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SE fuvvi mail tempo in cui abbianc
potuto le belle arti pretendere alla pro-
speritd de’ secoli migliori, egl € in questa
epoca memoranda in cui stanca dalle stragi
I’ Europa riposerd lungamente sulle ossa
delle distrutte geaerazionl. L’ Iialia con-"
quistata in quanto appena basta a per-
correrla; la Francia debellata 10 un sol
giorno, che solo impose silenzio alla storia
incredibile di cinque lustri; 1 legittimi
croni rialzati, la religione, alimentatrice
feconda delle art: richiamata alla maestd
de’ suol riti, mentre ci annunciano wuna
certa ¢ durevole pace, ci sommimstrano
fe pit belle speranze sul rifiorimento dei
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nostri studj distratt sin qui dallo strepito
delle armi, né protetti dalla indeclinabile
estenuazione de’ pubblici e de’ privan erarj.
Giovani artisti, ¢uale immensa carriera vi
si apre all’esercizio e alla glorial L Egitto
vide sorgere i suol tempj famosi dopo 1
trionfi di Sesostri; Atene {u ornmata delle
superbe moli che occupano ancora le no-
stre meditaziont dopo la pace gloriosa
procurata da Pericle a quel popolo ; Au-
gusto cangio 1n marmi 1l loto dell’ antica
Roma guando vi chiuse le porte di Giano.
L'Europa pacificata non ha angolo dall’ag-
ghiacciato settentrione ai caldi lidi delle
Spagne, ove non abbia a raccomandare alle
arti eterne custodi de’ fasti delle nazioni,
le care e venerande memorie di coloro
che colla spada o col senno ricondussero
il laborioso agricoltore ai campt devastati
e la sicnrezza e la calma alle fumestate
famsghe: I' Enropa sconvolta dal torrente
desolatore che tutta la invase, guarda tut-
tora attonita in mezzo alle vitrorie quanto
manca irrevocabilmente alla passata di-
gnitd de’ snor musel, de’ suoi altari e der
snoi monumenti, ed aspetta che vol non
degener) dai grand) maestr: che la decora-
vono ne secoll trascorsi, sottentrando alle
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loro sedi, minoriate i lagrimevoli testimonj
delle sofferte sventure. Qaesti sono i pub-
blici woti, o giovani artisti, € sOno 1 diritts
acquistati sovra di vol da un Monarca ot-
timo e benefico con questo 1istesso appa-
rato di studj fondato da’ suoi gloriosis-
simi Antenati, colla manifestata sovrana
volontad di renderlo pari alla sua potenza,
e con questa opportuniti di pubblica lode
e di premjo ch’Egli vi ha conservata, e
che noi consecriamo in questo giorno alla
perennita dell’Augustissima sua Sposa. Ma
voi non sareste abbastanza grati al bene-
ficio, né abbastanza degni del. nome ita-
{iano se nell’ abbondanza de’ mezzi che
vi eircondano, e de sablimi esemplari di
colorp che fecero dell’lialia la patria delle
pelle arti, e 1"’ ammirazione e 1 invidia
degli stranieri, non vi lanciaste sui loro
passi a conservare questa gloria nazionale
non soggetta alle vicende degl'imperj, né
alla volubilith dell’opinione ¢ della forza.
Le arti sono figlie del genio; ma pochi
farono i genj coltivatori delle arn senza
il sqccorso dell’ esempio e del precetto;
e questo crebbe a gradi collo stadio del-
la natura e colle prauche osservazioni
sui sommi artisu che la conobbero e la
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imitarono piu felicemente. Di gui ¢ non
dalle oziose visioni dell’ inoperoso ragio-
natore nacquero in Grecia, in Roma e nei
secols medicei le vere teorie delle arti,
delle quali dovendovi per mio istituto
parlare in questa pompa solenne, ne dird
tanto brevemente che non abbia ad essere
superato 1l desiderio della studipsa gioven-~
td dalla noja del pubblico nell’ ascoltarle.

Tesseudovi la serie de’ principj costitu-
tivi del bello, vi trattai negli anni scorsi
della veritd, della semplicita e dell’ unita
che sono gli elementi onde ogni bellezza
é composta; ma questa sarebbe sempre
simile a sé stessa se non fosse determinata
e quast moluplicata dalla varjetd di cai
resta a dirvi. Siccome pero non devono
per la varietd essere disparati fra di loro
gli oggetti per modo che non concorrano
ad un medesimo fine, cosi per legge 1in-
violabile deila natura e della ragione non
Puo mai essere quella disgiunta dall’unita,
nel quale collegamento a molti é piaciuto
di far consistere la bellezza.

Tutto il sistema della natara non é che
un sistema di varieid con:inga. Monti,
mart, fiumi, boschi, pianare, diversita di
produzioni fra loro diverse persino nelle
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stesse specig formano que’ gran quadri che
c1 sorprendono senza spesso 1intendere le
recondite corrispondenze delle infinite par-
ti componenti il mirabile tutto che e¢i si
stende sotto lo sguardo. Confrontate que-
8t0 magnifico disordine colle preparazioni
dell’arte nelle colture de’ campi e de’ giar-
dini. Voi vi loderete la ricchezza, lo scom-
paramento, la raritd de’ vegetabili; ma in
questa decomposizione, per dir cosi, della
natura ridoita allo stato di serie e di uni-
formitd non troverete che una elegante e
nojosa monotonia. Piy ancora: la natura
istessa non ci par bella ove & tutta uni-
forme come ne’swoi grandi riposi delle
vaste arene o del mare in calma; e se
pure ne abbiamo diletto, egli é o per le
perpetpe variazioni accidentali dell’ at-
mosfera e della luce, o pel prodigioso
effetto che fa sulle nostre sensazioni al
primo colpo d’ occhio I’ immensitd dello
spazio.

Questo principio non € perd applicabile
in tutta la sua estensione alle arti ¢ imi-
tazione : la varietd debb’ essere per noi
moderata dall’ ordine e dall’ analogia , le
quall due leggi non osservate o non co-
nosciute sono fors’ anche le regolatrici
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secrete di cid che a nol sembra disordine
aelle naturali disposizioni (1). Ma nelle
arti, e principalmente nelle simmetriche,
com’ ¢ I’ architetiura , non possono 1 due
:ndicati moderatori non manifestare 1l loro
impero. La varietd consistera dunque nel
concorso delle parti dissimili ordinate e
proporzionate al tutto.

I primi edificatori servirono al bisogno
e non alla bellezza. I popoli originarj nel
loro stato d’ incivilimento non ¢i presen-
¢ano che de’ massi enormi destinati a com-
battere colle ingiurie degli anni : tali sono
alcuni pochi avanzi delle primitive nazioni
orientali conservatici dalla storia o sfug-
giti alla edacith de’ secoli, e 1 pochi piu
che ¢i tramandarono gli Etruschi. 11 pre-
gio delle loro opere era nel gigantesco e

(1) Nulla di pid vario ed incostante agli occhi
nostri delle onde del mare; eppure & antica Ogser-
vazione che seguano una determinata legge, e la de-
cima onda sia pidt voluminosa dellg alere. Chi sa
che le intermedie non siano anch’ esse in una qua-
lungue proporzione alla maggiore. Ovid. lib. 1. Trist.
Eleg. 2

Qui venit hic fluctus, fluctus supereminet omnes ,

Posterior none €st 4 undecimogue prier.
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nel piramidale (1) suggerito loro dalla na-
tura in turti 1 finimenti de’ suoi corpi
elevati. Le colonne, per quanto possiamo
congetturare in tanta oscuritd di tempi,
furonp inwodotite nell’ architectura dagli
Egizj, né improbabilmeante usate pr:ma
di loro dagl’ Indiani (2); e le colonne
appunto O sostituire 0 contrapposte ai masst
continuatt ed uniformi de’ secoli ciclopei,
senza toglier nulla alle leggi finali della
solidita e del sostegno , diedero agli edi-
fizj la nobile varietd ed il sublime effetto
che nasce dal contrasto delle forme piane
cotle curve e dalla projettura delle ombre.

I Greci, perfezionators industri di quanto
seppe iaventare lo spirito umano, non solo
adottarono questo insigne elemesto della
bellezza archiiettonica, ma subordinandolo
alle simmetrie e creandone 1 tre ordini
notl procnrarono all’ arte, sotto una lLimi-
tatissima qua

an
dente varietd di possibdr combisazioni.

ri3d di prineipj, una sorpren-

(1) Tale era il celebre tempio di Belo: Herodut.
lib. 1. — La reggia dei re persiani fabbricata da
architettr egizj: Diodor. Sicul. Biblioth. 1b. 17. — 11
monumento sepolcrale di Porseana in Clasio: Varre
apud Blin., Histor. Lib. 36, cap. 19.

(2) Sonnerat., Voy. aux Ind., Lb. 3.
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Non basta : 1 Greci, nati ed eduocati al
gasto ed alla scelia del bello, agginnsero
agl’ indispensabili oggetti comandati dal
bisogno quant altri ne poteva consigliare

ia magmﬁcenza e I’ ornamento, tratn dalle
'trnnrnl»ul\;l;. }QA{;A‘TD 1 p_

3 e Ve gftaniil; € jatoye

gitto , costretto dal mistero e dal sistema
politico , non fece che rigenerare in di-
verse etd gli stesst mostrl e le stesse ci-
fre , la Grecia comprese nelle sue idee
e sottopose al precetto tutta la natura, la
mitologia e la storia, conducendole in un

43 -] f?l (1
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suol
tempj e de’ suoi portici,

I Grec: pero in mezzo a tanta abbon-
danza di originalh ricchezze non ne abu-
sarono. Prodigarono, € vero, le colonne
rappresentants del bisogno, ma sempre
entro i confini del bisogno stesso; alter-
narono le sculture coi corpi destinati ad
espnimere la soliditd , ma per modo che
non ne fosse abolita I'idea; cercarono in
fine la varieta senza partorire la confu-
sione. I1 lusso siccome é la misura della
prosperita e della decadenza delle nazio-
ni, cosi fu sempre il promotore insieme
ed 1]l corruttore del sentimento del bel-

Nt s - T S e e Tt uuu\l S e e S e

lo. Le nosire bisavole, aspre d’oro e di



(13)

gemme, sacrificavano le tracce degli umani
lineamenti alla monumentale consistenza
delle inflessibili vesti; le nostre galanti
sacrificano ai costosi volumi delle promi-
nenti creste cid che di pit cospicuo ha
donato la natura agli esseri ragionevoli.
I Romani, grrivati al sommo della potenza,
quanto agginnsero di macchinoso alle loro
costruzioni, lo sottrassero alla verit) e
alla semplicitd per la smania insazizbile
di superare tutti gli altri popoli in ma-
gnificenza ed in ostentazione di gloria :
noi ¢i accorgiamo del progressivo deca-
dimento del loro mmpero dall’ aumento
del lusso nelle loro arti. Le ricche colonne
collocate inoficiosamente a portare una
statua in vece d’ un tetto e contrapposte
al ricchissimi manipoli di minute cornici;
le sculture affastellate a ridosso nelle mo-
danature e nei piani, i trionfi profusi ad
occapare ogmi vacuo di parete, non la-
sciando luogo al glusto riposo dell’ occhio,
né presentandoci che una massa conti-
nuata di ornamenti , ClL ritornano per Ia
teoria degli estremi alla monotonia delle
arti primitive.

Da queste brevi osservazioni sulla storia
delle arigini che volontieri ho preferite
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alla incomoda ariditd dei precett potrete
dunque argomentare che la varietd risulta
priacipalmente dalla diversita delle forme
e dalla intercalare loro collgcazione. Ma
né tutte le forme oroduconp la varieta
del bello, né una distribuzione arbitrana
corrisponderebbe ail’ intenzione dell’arte:
percié vi dissi da principio che la va-
vietd debb’essere moderata dail’analogia e
dall ordine. Appartengono alla prima la
scelta e la proporzione delle parti dissi-
mili componenti il tutto. I Gyec le tras-
sero dalla nawara e le modificarono colla
ragione € col consenso dei sapienti agli
usi premediiati. I Romani allontanandost
dall’ antica severitd prevaricarono a poco
a poco anche dal ragionameato, ¢ oo oli
jmitiamo inconsideratamente guando tras-
formiamo 1 candelabriin colonne, e pas-
siam olue d’assai quando associamo le
greche maniere alle egiziane. 1 popoit
sertentrionali senza slmmetrie € senza
leggi, non segnendo altre idee archetipe
che quelle delle patrie selve, hanno la-
sciato molto da invidiare al nostro filoso-
fico orgoglio. In mezzo alla portentosa
-yarietd delle loro composizioni hanno mi-

e RS

rabilmente conservata la corrispondenza
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delle parti, ¢ I'unitd del carattere e del
pensiero. Nel secolo decimosettimo pre-
dominando il delirio agl: esempj ancor
vivi e parlanti del vero bello, si fece con-
sistere la varietd nella contorsione di tutte
e linee e di wucti gli angoli, e nell’ ac-
cozzamentg di tutte le forme piu strane
e pni contraddittorie all’espressione ed al
buon sensg. Noi migliori di loro abbiamo
rinunelato a codesti farort della indisci-
plinata fantasia, e siamo felicemente ri-
tornatt ai legittimi principj dell’antichita.
Le scuole e le accademie italiane ridon-
dano di colonne di trabeazioni e dei pit
squisiti ornamenti, né v'é& carta che non
sia compassata a tutto il rigore dei tempi
autorevoli: ma frattanto le nostre cicth
perpetuamente impedite dal movimento e
dalla polvere deir crescenti edifick non ci
mostrano che I'uniforme poverta di poche
presse ¢ di poche gole mal ri-
petute dall’ignoranza e dal beneplacito
degl’ ineraditi esecutori.

Il secondo riguardo mnella varietd si
deve all’ ordine. o sia all’ ordinata distri-
buzione delle forme , perché siccome dalla
loro dissomiglianza nasce la grata sensa-

zione della novita e della sorpresa che
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esclude la noja, cosi dal loro ordine nasce
la facile comprensione degli oggettt che
esclude la fatica dell’ indagine contraria
al sentimento del piacere. Il nostro oc-
chto o per una fisica preordinazipne alle
proporzioni generali, o per una lunga
abitudine alle naturali disposizioni va ri-
cercando spontaneamente la corrisponden-
za delle parti fra di loro e al tutto. La
ratura ha ordinato euritmeticamente il
regno animale, e chi sa forse che non
segua 1'istessa norma a distanze inosser-
vabili anche il resto del suo sistema. I
semoventi, mentre hanno le forme uniche
nel mezzo, raddoppiano a perfetta egua-
ghanza le laterali, come gli occhi, gli
orecchi, le braccia o le zanne, e senza
poterne asseégnare una ragione intrinseca,
Ci riesce mostrnosa qualunque alterazione
in contrario. Lo stesso succede mell’ arte:
nna serie di finestre, per belle che siansi,
a distanze incerte o a dimensioni ineguali,
una magnifica porta non collocata al mezzo
dell’ edificio fanno una dissonanza intol-
lerabile ai nostri sensi, e disorganizzano
tutta la composizione deila fronte. Nel-
fa ripetizione in vece delle distanze e
dei corpi simili troviamo in primo luogo
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Paspetto dell’opera elegante, e secondaria-
mente comodo per la prontezza coa cui
c1 s1 manifesitano tutte le sue relazioui. I
Goti ed i quattrecentisti, quantunque non
per anche isticoin alte simmetrie abbiano
frequentemente o per vezzo del secolo o
per bisogno di determinate espressiont
variate le sculture dei capitelli nella stessa
serte di colonne, si swudiarono c¢id non
Ostante per impulso della ragione e del-
I' occhio di conservare Veguaglianza nella
forma complessiva delle masse; e noi per-
doneremo di buon grado al primi queste
leggieri aberrazioni per 1" esattezza delle
loro costruzioni da noi non imitata, ed
ai second: pei benefici tentativi coi quali
cl condussero alla coguizione dell’ arte.

Al primo ricompors: delle simmetrie né
furono tanto scrupolosi que’ maestri che

se ne credeitero debitori persino alla pit-
tura. O mancasse loro il coragegio e la
inmano ad imitare le mosse vivaci dells
natura , o trovassero piu convenienti alla
immobilitd della rappresentazione le gia-
citure ferme e tranquille, prima d1 Mi-
chelangelo tutto ¢ perpendicolare e sim-
metrico nelle composizionl arbitrarie non

dipendenti dalla storia, e molte volie

*
=
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nelia storia istessa. Una Vergine nel mezzo
u d'uan pwdestallo o su d'un treno con
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mosse , e degli angioli segnati a doppio
nell” aria sono 1 capi d" opera di que’ ce-
Iebri rigeneratori dell’ arte che abbiamo
superato nell’ arditezza, e sovente nella
stravaganza del pensierl, ma non nelia
verita delle forrne e del CO]OI‘I.

sconn ad egual modo , e aebbono essere
guind; della stessa forza e della stessa
espressioné ; ma nella pittura ciascun
agente risponde di sé solo, ¢ tutti insie-
me dell’unitd della scema e dell” abilita
dell’ antore. Anche a dati eguali di clima,
d1 generazioni e di eircostanze noi non
troveremo mai nella natura una perfetta
eguaglianza di fisonomie, di caratteri, di
atteggiamenti. Queste essenziali diversitd
che riguardano 1 migliori interessi deila
vita sociale, e trattengonc il wostro spi-
¥1to in una contipua successione di nuovi
fantasmi ed affetii, non possono essere
trascurate dall’ arte imitatrice. Noi non
rifinteremo 1 suot diritti al bello che dices:
ideale , e che applicato alla figura uma-
na non pud consistere che nel complesso
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delle bellezze o nell” esclusione dei di-
fetti sparst nella nostra specie. Da questi
principj ricavarono i greci pittori le loro
famose Veneri e le loro Elene. Siceome
pero 1l sommo bello reale non & umnico,
né definibile nella natura, cosi non do-
Vevano mnecessariamente essere fra loro
somigliant la Venere d'Apelle e I' Elena
di Zeusi. Noi in vece affaticandoci dj
ascendere al bello ideale non per la
scelta e per I'imitazione del vero, ma per
ragionamento e per calcolo, a forza di
addizioni e sottrazioni a certe date forme
ipotetiche ¢i troviamo in ultima analisi
ridotti ad assegnare a tutti gli esseri
amani gl stessi lineamenti di fronte, di
occht e di volto, e gli stesst andamenti
di capegli, di barba e di panni, Ma in
tanto studio di regolaritd e di proporzioni,
ov' ¢ che formiamo una sola testa piix
bella del vero? Giovani studiosi di un’ar-
te che all'’ etd nostra ha sgraziatamente
perduti gh antichi prestigi , noi non co-
nosciamo i greci pittori se non per la
fama forse accresciuta dal lyngo andare
della storia, né possiamno confrontare le
loro opere colle nostre idee. Abbiamo

pero tuttogiorno sott’ occhio gli esempj
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de’ nostri che fecero risorgere la pictura
dal goticismo e dalla barbayie: voi im-
parerete piu varietd di belle forme , sic-
come anche pia verita ed 1illusione ove
s’ € dato pin all’ imitazione e persino al
ritraito , che non all’intellettuale perfet-
tibilita ed alle esagerate convenzioni.

Un’ altra vastissima ed inesauribile sor-
genie della varietd & la diversita de’ ca-
raiters € delle conseguenti attitudini. Tutti
gli uomini hanno le stesse passioni, ma non
tutty le esprimono egualmente. La diffe~
renza non nasce dalla sola maggiore o mi-
nore sensibilitd, ma in gran parte dalle
disposizioni ed abitudini fisiche e morali
di ciascuno, onde risulta il carattere che
€ quasi la fisonomia dell’ anima. L’ira di
Tersite non s manifesta come quella di
Achille, né la severa gravita di Catone
corrisponde alia gravita dell’oflicioso Marco
Tallie. L’ipocrita e il maligno nascondono
sotto 1'esteriore indolenza gl interni irri-
tamenti che non sa contenere 'uomo im-
petuoso ed il sincero; e I espressiome
1stessa del vprepotente indocile amore ¢
assai diversa nell implacakile vedova d:
Sicheo e in una lamentosa fanciulla. Ag-

giuugete di pint che anche a eguali gradi
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e circostanze di passione e di sensibilitk
mon ¢ ia tatti eguale la preparazione dei
muscoli ad esprimerla. Non rtutti inarcano
le ciglia ¢ spalaucano gli occhi nello spa~
vento, né tutti gli aggrottano nello sdegno;
e il corpe intiero collocato nella stessa
necessitd di azione si modella sempre ne-
cessariamente alla convenienza ed aj modi
personall dell’ attore: cosi non sapremmo
fingere un eroe che nella battaglia si sca-
gliasse sull’ inimico come un gladiator
nell’ arena.

Da tatto cid conchiudete quanta cogni-
zione dell’uomo sia necessaria alla felice
riuscita de’ vostri stadj. N¢é basta che ri-
cerchiate I’ nomo nelle solitarie contem-
plazioni della filosofia o nelle descrizioni
sentimentali de’ romanzieri e de’ poeti: voi
conoscerete assai meglio lo sviluppo delle
passioni nell’ esterna corrispondenza del
volto e delle membra esaminando 1 atrio
¢ I'apla del potente non meno che la
garrula famiglia del plebeo ed i tumnli
del trivio. I grect autori dal sisto, dalla
palestra e dallo stadio, ove le giovanili
forme agitate dall’emulazione e dal plaa-
S0 spiegavano tutta la pompa dell’ uma-
na bellezza, trasportarono le quotidiane



(22)
osservaziont alla creta e allo ‘scalpello, &
produssero quelle opere insigni che non fu-
rono per anche pareggiate dagh sforzi di
tanti secoli posteriori. E per parlarvi der
domestici esempj, era questo lo stadio

mmndlaes f]ﬂ} Hramn
prediletto del gran Leonardg, mentre pas-

seggiando le contrade della nostra patria
soffermavasi a raccogliere dagh spontanei
ed animati atteggiamenti del popolo cid
che male si ottiene sotto 1’artificiosa Iu-
cerna dalle composte mosse di un son-
nacchioso modello.

Io non ho potuto, o0 g
gere leggermente i1 sommi capi di una
immensa materia : voi la rianderete uul-

mente colle vostre pitt minute riflessiont.
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DISCORSO

DEL
SIG. CONTE LUIGI BOSSI

MEMBRO DELLA C. R. ACCADEMIA.

GIOVA‘NI valorosi, che vinceste nella
lotta del merito e dell’onore: giovani co-
raggiosi, che lottaste e che giuant: forse
fin presso la meta, pender faceste un
istante I’ opinione de’ gindici; giovani
studiosi dell’ arti belle, che gia deste
i ri progressi e gia vi
disponete ad emulare un giorno la gloria
de’ premiati; questo popolo che s’ affolla
giulivo intorno a voi, mentre applaunde
alla vittoria degl: nni, agli sforzi gene-
rosi degli aleri, &Il utile applicazione di
tutti, applazde al tempo stesso alla ma-
gnanimita del Sovrano benefico che con

B,
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onori € con premj promuove ed incorag-
gia le arti ed i loro cultori; applaunde
all’ umanita , alla cortes:a del supremo
Magistrato che rende pin accette e pin
care le palme e le corone che dispensa;
applande alia sagacita , allo zelo de va-
lenti institurori che ne’ teneri petti infnsero
coll’ amor della gloria 1 pin savj precetti
ed 1 princip] pui sicart ed ipvariabili del
boon gusto. Qual nobile sentimento potrei
io aggiungere , che degno fosse deil’ o-
dierna solennid, degno di questo illustre
consesso., degno de1 gloriosi auspicj sotto

1 quali s aduna, e non inutile riuseir
potesse ad un tempo a chi mi ascolta, né
discorde dal maestoso ovgetto che tnttl in
questo punto ¢i occupa e ¢i commuove ?
Un solo avviso io intendo di proporre alla
gioventu smdiosa delle belle arti: io, che
favellar altra wvolta della necessita della
erudizione, parleré ora brevemente della
utilitd , della necessitd della modestia negli
aruisti; detla modestia, dissi, considerata
dapprima come ornamento singolare del
merito, poi come mezzo validissimo pel
quale giunger si possa all’ eccellenza,
alla perfezione dell’ arte. Cosi studiandomi
di accrescere la gloria vostra, giovani
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valorosi, 10 avrd pure diretto il mio ra-
gionamento all’ inecremento dell’ arte me-
desima , alla istruzione, al miglhioramento,
al perfezionamento degli artisti.

E ben facile il comprendere ch'io non
intendo qui di parlare astrattamente di
quella tra le civili e sociali virt: , uni-
versalmente apprezzata ed ammirata , la
quale , opposta alla vanitd ed all’ inde-
cenzy , siccome insegna il sommo maestro
Aristotele , stabilisce un abito di modera-
zione in mezzo agli onori (1); e I’ uvomo
saggiamente studioso dell’ onore distingue
da quello che I'onor medesimo ama e de-
sidera pra che non conviene o ambizio-
samente si tenta di procacciare. Parlo di
una modestia tatta propria dell’ arte ; di
una modestia inseparabile dal merito degli
artisti ; di una modestia che repde pii
pregevoli 1 loro sforzi, pr lodevoli le
opere loro, piu fruituosi i loro sindj , e
senza della gnale 1 piy eccellenti lavori
non brillano di quella luce che il tempe-
rato contegno dell’ autore aggiunge ai capi
d’ opera dell’ arte medesima.

(1) Eitkicor. lib. IV, cap. 4.
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Grandissima differenza passa, dice il
filosofo testé citato , tra il fare cose per
se stesse¢ virtuose ed il farle virtuosamen-
te (1). Un senumento di temperanza, di
moderazione , di diffidenza dei proprj
mezzi; una savia € prudente dubitazione
dell’ effetto , della riuscita dell’ opere ¢€
quella che all’ opere medesime accresce
lustro e decoro, e portando seco stessa
la prova, e, per cosi dire, la guarentigia
della virta colla quale si ¢ fatta Iopera
virtnosa , ne incammina la lode, ne al-
lontana I’ invidia e ne tempera, se pure
non ne fa del tutto ammutolire , 1a censura.

Nella natura medesima del cuore uma-
no sono fondati questi filosofici principj.
Checché sia delle varie opinioni che dot-
tamente svilupparono i grandi maestri
delle morali discipline, I’amor di sé stesso
¢ altamente radicato nell’uomo, ed é ta-
le che ove nell onesto trovi i suoi limiti,
non debb’ esser ripreso (2). Quindi av-
viene che salir debba in sommo pregio
quella moderazione dello spirito, per la
quale I' vomo professando la stima agli

(1) Ethicor. lib. 11, cap. 4.
(2) 1bid. Lb. 1%, cap. 8.
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altr dovuta, sa rispettare sé stesso. Quindi
altr1 hanno interpretato la vera modestia,
e quella specialmente della quale io par-
lo, pel senumento, per Ia riflessione del
cuore onesto che riprova la propria am-
bizione e i proprj difetti condanna , in-
dipendentemente dalla censura altrui. E
questa , soggiunge uno scrittore moderno
elegantissimo (1), questa segue ed accom-

paena 1’ artista viriuno
 uit St R
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del suo laboratorio come in mezzo al po-
polo affollato che considera o ammira
fors’anco i di lui lavori; questa che per
Ia reazione sul fisico della macchina fa
spungiare un ingenuo rossore sul viso & il
vero belletto della natura; questa é una
vernice che avviva lo splendore de’ natu-
rah ialenti; questa dona alla virtd cid
che un velo decoroso dona alla belt pit
gentile ; questa € appuuto al merito cid
che sono ailla luce le ombre ben collocate
in an quadro.

Ove mauchi questo dilicato sentimento,
questa plausibile moderazione dello spiri-
to, sottentra nell’artista una smisurata am-
bizione; sottentrano I’ orgoglio, la jattanza,

(1) De Jaucoure.
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sottentra una prosunzione funesta che of-
fende 1l merito degli uni, 1’ amor proprio
degli altri ed il rispetto dovuto a tutti :
sottentra ben sovente una insensata mil-
lanteria, e quindi si scatena I’ invidia,
I' emulazione degenera in odiosa rivaliti,
la censura affila le armi pin fatali, e Popere
stesse che degne sarebbero di lode e di
plauso perdono gran parte dell’onore che
loro sarebbe attribuito, perché la lode am-
mutolisce a fronte dell’ arroganza e della
prosunzione, ed il plauso & compreso se
non pure dalla superbia stessa dell’artista
orgoglioso, dal livore almeno degl’ invidio-
s1, dalla malignitd de’ censori.

Non basta adunque che I’ artista imma=
gini e conduca a compimento opere rego-
lart, nelle quali appaja lo stadio delle pro-
porzioni, la bellezza delle forme, la scelia
del mezzi, I’ eleganza dello stile : conviene
altresi che la perizia, che I’esercizio, che
la pratica dell’ arte, che I' esposizione in
particolare dell’ opere o de’ modelli ven-
gano accompagnate da uno spirito lode-
vole di moderazione, il quale, allonta-
nandosi dalla vanitd e dall’ orgoglio, sic-
come dalla timiditd e dall’avvilimeato, non
mostrl una troppo alta opinione de’ proprj
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talenti ; non cerchi I’onore, alimento uni-
versale dell’arti, se non coordinato al bene
di tgtti; non affetti superiorita o preva-
lenza, e non attenda 1a lode o il plauso,
$¢ non per riguardarlo come un favore.
L’ artista i} quale brama di gilungere al pin
alto grado di onore, di grandezza e di
gloria, sentir deve ¢id che costano gh sforzi
per conseguirlo ; gioir deve di quella parte
che altri ne raccoglie, e pervenuto anche
ad imprimere ai proprj lavori un carattere
di eccellenza, mostrar deve una salutare
difidenza de’ proprj mezzi, e quindi un
dubbio rispettoso della riuscita. Solo per
tal mpdo si distrugge la rivalita importuna,
s1 disarma ' invidia piu feroce, si fa ta-
cere la critica piv mordace, la satira pild
hicenziosa: la giustizia allora trionfa, il
Vero merito si presenta ammantato di tutto
lo splendore; 'opera & coronata dall’ opi~
nione , ¢ la lode ed il plauso seguono i}
fortunato autore, come ¢!’ inni alati di Pin-
daro seguivano i forti, ma ingenui vinci-
tort de’ giuochi olimpici.

Oagra la modestia il politico , onora il
guerriero, il leuerato; ma piu di tute
enora I'artista perché appunto tutto il

eritg  di quest’ ultimo si riduce e si
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concentra in un fatto; perché menp 4 ogni
altra ¢ divisibile la gloria di un’opera del-
I arte; perche di quest’ opera, came dice
Quintiliano, totti gindicano, solo che occhi
abbiano per vedere, 1 dotti per effetto di
scienza, gl’ indotti1 vel sentimento del pia~

) =8 | il ¥ WAL VAR N Aea BN S a r.--n

cere ; perche in ﬁne I" artista ha pia so-
vente competitorl, e quindi la sola mode-
razione dello spirito apre a quello la via
piu agevole al trionfo. Ed egli & percio
ch’ 10 accennai da principio una modestia
wtta propria dell arte.

Perché non posso 10 qui aprire i
z10si volumi contenenti per esteso la
storia dell’ arte? Con questi alla mano,
se nol vietasse 1" insinuata hrevitd, 1o vi
mostrerei che fino da’ tempi pid antichi
ghi artisti piu fortunati, piu gloriosi fu-
rono 1 piu modesti. Tuttoché scarse noti-
zie ¢i rimangano de’ primi pittori, scaltori
ed architett1 della Grecia:; il solo staudio
ch’ essi posero nel trarre le aru dall’ in-
fanzia ed 1l grado di perfezione al quale
le condussero, formando per tal modo la
gloria della lor patria, provano all’ evi-
denza la moderazione dello spirito loro
e la difidenza de’ loro mezzi che gli spinse

a cercar nuove forice, ad immaginare
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nuovi metpdi, a migliorare il gusto ¢ lo
stile. :

D1 Palignoto , di Zeusi, di Apelle , di
Fidia, di Metrodoro e & aleri, de’ quali
pit particolare menzione hanno fatto Pli-
ni0 , Platarce, Eliano » Luciano , Ateneo,
bea molti tratti cj ricordano la prudenza
¢ la modestia , compagne indivisibili del
sapere e dell’ industria. Glorioso per lo
scultore Fidia é ¥ essersi egli nascosto die-
ro le porte del tempio di Elea, onde con
salatare verecondia ascoltar potesse il giu-
dizio che salla statua di Giove , da esso
scolpita, si pronunziava. Per Apelle non
meno e gloriaso I’ aver egli commendato
sn Rodi le opere di Protogene, e I' aver
ammirato lo studio di simmetria d’Ascle -
piadoro, che I’ essersi ei pure celato dietro
le tele da esso dipinte per raccogliere e
porre a profitro le opinioni de’ passeggie-
s1; ed € per Zeusi, piu che ogul altro fat-
t0, ongrevcle {° aver egli cancellato quella
parte del dipinto ch’ era stata oggetto di
arguta censura 1n una di lui tavola ma-
ravigliosa (1).

1) Janive de pict. ver. Lk, 1x, cap. 9, lh 11 ¢t al,
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Parlano , ¢ vero, gli antichi classicax di
qualche contesa tra que’ primi padri del-
I arte; ma le loro querele, 1 loro litigj,
le loro gare aveano solo per oggetto il
perfezmnamento dell’ arte medesima, e

sempre in un fortunato m-gl---

ramento che alcuno di esst provava ¢
stabiliva col suo lavoro, onde 1n altissimo
pregio salivano quell opere e 1 loro au-
tor1; né alcun esempio di ]attanza d’ or-
goglio, di millanteria degli artisti ci ha
trasmesso antichita , se non 1infelice

r
ed infausto, se n
all’ onor loro, alla lor fama.

Ne diversi risultamenti presenta la sto-
ria dell’ arte risorta. Due cose raccolgonsi
dalle vite de’ grandi maestri che dopo
il risorgimento in ltaba principalmente
fiorirono: la prima, che gli artisti piu
celebrati farono sempre 1 pii modest:;
1a seconda, che pia onorate furono le
opere loro e le loro persone, per ci6 ap-
panto che con una saggia moderazione di
spirito svilupparono 1 loro talenti. Quanto
si lodano 1’ opere maravigliose, altrettanto
Ja prandenza, la dolcezza ., ia modestia st
commendano di Filippo Brunelleschi, di

Leon Batista Alberu, di Andrea Mantegna,
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di Pietro Perugino, di Leonardo da Vin-
ci, di Antomo da Correggio, di Raf-
faello , di Michelangiolo. Non mai tanto
grande apparve Brunelleschi, quanto nel
sostenere modestamente le concorrenze ,
le rivauia , le opposizioni , le cabale
suscitate nella sorprendente cosiruzione
delia cuppla di Firenze; non mai tanto
grande M:chelangioio, quanto nelle lodi
da esso tributate agli artisii benemeriti
di guell’ eta; non mai tanto grande Raf-
faellp , quanto nell” accomodamento delle
sue compos:zioni ai dectami de’ sommi fi-
losofi, e nella facile comunicazione a’ suoi
discepoli fatra dei metod: pei quali era
gianto ad essere imimitabiie nella pitsura.
Donatello ¢ lodato per aver ceduto a Bru-
nelleschi la palma nella scultura di un
Crnisto. Per la perizia nell’ arte , non mai
disginnta dalla modestia, sono celebn 1
Gaddi, 1 Giovanni da Fiesole, 1 Vec-
chietii , 1 Cavallini, 1 Botucelli e Tom-
maso Fiorentino, e Parri Spinelli e cento
altri di ena sfera non tanto elevata, i di
cni gom non figurerebbero forse nella
storig , se le opere loro, come dice il
Vasari , non fossero state accompagna-
te da onesti costami, dalla bontd, daila
3
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modestia. E quella storia medesima, spec-
chio imparziale de’ fatti che tante oporevol
memorie ci ha trasmesse dei modesty col-
tivatori dell” arte, ha pure rimproverato
a Dello fiorentino sculwore, ch’ egli trop-
po vago di titoli, di onori, di distinuvi ,
non mai lavorasse alla corte di Spagna,
se non col grembiule di broccato, e cosi
si esponesse agli strali dell’ irnsione, deila
maldicenza, della satira, dell’ invidia (1).
I premj sono talvolta attribuiti al merito
isolato dell’ arte; ma i contemporanei, la
storia, la posteniti tengono buon conto
dell’ accoppiamento della perizia dell’ arte
colle moralt virta.

La modestia adunque, la verecondia,
la brama temperata dell’ onore, il sent-
mento del proprio valore, subordinato alla
opinione pubblica, al bene ed zlla fama
altrui, rialzarono e di nuova luce am-~
mantarono il merito de’ grandi artisti;
formarono un nome, e lode talvolta con-~
ciliarono anche a1 mediocyi ; laddove 1
tratti di jattanza, d’ orgoglio, di millan-
teria, de’ quali alcano pure rimembra con

soN YT . W L ) N L5 4 - . e
(1) Vasary, Vite de piu ecceilean architettr, pitiorl
e scultorl, ecc. sotto 1 nomi indicat, e el proemto.
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dolore la storia , aliro non fecero che
macchiare ta fama d° womini 1nsigny ed
oscurare 1 loro talenti.

L come c:0 non sarebbe, se per una
fatale combinazione o, per dir meglio,
per una particolare oivganizzazione dello
spirito umano, la jattanza e I’ orzoglio
accempagnano il p.i delle volte e carat-
terizzano I impenizia e I’ ignoranza, se
non anche la manifesta imbecilliti ? Pla-
tone il disse, e sembra il dicesse espres-
samente per glhi artisti, che il morbo
dell’ ymperizia nasce appunro dalla vana-
gloriosa jattanza (1); e par troppo la storia
lo prova, e I'osservazione e I esempio
giornaliero sventuratamente lo confermauo.
Ma lascis: oma: questa dolorosa mflessione
la quale gia mi ha tratio, quasi involon-
tariamente , alla seconda parte del mio
ragignamento , ov’ io mi proponeva di
presentare la modestia come mezzo di
perfezionamento dell’ arte medesima.,

Fu gia 1nsegnato in queste scuaole (e
1a voce dell’ onoratissimo precetiore suona

(1) dit Plato, imperitice morbum ex gloriosa jactatione
connngere. Apulejus de dogn. Platonas , pag. 38, ed.
Amnst.
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ancor dolce al cuore de’ fortunati di lut
allievi) che Yaccontentarsi del mediocre
¢ il mezzo piu certo, € la strada pin sicura
per arrivare al pessimo. Questa massima
salutare che il celebre Parini applicava
alle lettere e specialmente alla poesia,
dovrebbe piu particolarmente applicarsi
alle arti imitatrici, le quali, come gia
mostrarono nomiuni dottissimi, mantengono
colia poesia la pi stretta affinith; né forse
mai si troverebbe cosi vera, cosi giusta,
cosi fruttnosa quanto applicata al sog-
geteo delle belle arti.

Se i1 primi artisti diffidato non avessero
de’ loro mezzi, se dubitato pon avessero
prudentemente della riuscita dell’ opere
loro , se appagati si fossero degli scarst
insegnamenti loro trasmessl e della roz-
zezza de’ primi temtativi, le arti sareb-
bero ancora bambine , I architettura non
immaginerebbe che misere capanne, la
pittura si ristringerebbe tuttora a poche
linee condotte con mano rremante sul-
I’ ombra de’ corpi, o a semplici monocro-
mati ; 1 marmi che ora spirano vita, non
sarebbero che masse rozzamente sgrossate,
e niuna eleganza , niuna leggiadria ono-

rerchbbe le opere del disegno. Ma quella
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saggia e modesta dubitazione portd i padri
del}’ arte a stadiare piu da vicino la na-
tura, a rendere I imirazione pit vera,
a ricercare 1l bello, e quindi li condusse
a raddoleire 1 tratti, ad ammorbidire i
conforni , ad ingentilire le forme, ad in—
ventare 1 colori, a stadiare [’ eieganza ,
la simmetria, 1'armonia delle parti, a
dar anima e moto alle figure.

Cio che avvenne nella genesli e nella
formazione delle arti, avviene pure nella
formazione dell’ artista. S egli si accon-
tenta o, quel ch’ & peggio, s mnorgoglia
de’ primi suwoi tentanvi; s’ egli s’ accon-
tenta , o si compiace del mediocre, egh
non cura pii oltre il miglioramento dei
suot lavori, de' suoi merodi; eglt pit non
ha in vista la perfezione dell’ arte, e la
compiacenza e I’ amor del riposo che la
mediocrita gl’ inspira , distraendolo dallo
studio di opere migliori, gli tronca la via
aHa grandezza ed alla gloria , e lo stra-
scina alla meschinitd , alla depravazione
del gusto , in una parola, al pessimo.

Insegnarono gli antichi che nella pra-
tica dell’ imitazione , formante il soggetto
delle arti, ognuno consulrar deve le pro-
prie forze , onde non apparire in seguito
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imbecille. Ma come potra calcolare e
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la vanitd e la prosunziene tplgono 1l sen~-
timeato del proprio valore, siccome quello
della propria debolesza? (1) Nuolia di te-
merario tenrar s1 deve nell” arti che solo
servono al piacer della vista , perché c1d
che non alletta lo spettatore deve nuocere
all’arte (2). Ma come terrassi lontano dalla
temeritd importuna ' artista che mnon ha
moderazione di spirito, che non sa rispet-
tare gli altri, né sé stesso, che gonfio de1
proprj successi, inebbrnato da fod: parziali,
se non anche mendicate, 2id si crede ar-
rivato al colmo defla grandezza. all’apice
della perfezione? Voleano gli anucht che
I'uomo, gid erudito nell’ arte, ancora vol-

ger dovesse 1 suoi pensieri, le sue cure

(1) Optimus quisque artifex interdum erigitur, atque
arwoliitur 3 interdum etion dume virium suorum fiducia
preerupta cudet, accedit ad preeceps Post Senec . Quinzil.,
Plin. , Plutarc., ecc. Junius de p-cr. vet., lth. 1, cap.
3, § 1o

(2) Nuhil temere agendum in artibus , oculorum tan-
tummdo osluptety servien ibus ; siquidew in iis arti solet
ofirere, quicquid spectatorem mon valet aficere. Ibid.
1b. 11, cap. 10, § 2.
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all’ esercizio , al coltivamento, al miglio-
ramento dell’arte medesima (1). Or come
nudcir potrebbe una ial cura il superbo
che gia si vanta ottimo e perfetto, e, sod-
disfatto de’ proprj lavori, sdegna ogni
sorfa di disciplina che atra sia a miglio-
rarit ed a nobilitarne le forme e lo stile?
Guai a quell artista che si lascia traspor-

I primi, 1 sommi maestri dell’ arte,
circondau dalla lode., celebrati dalla fama,
colmat: di favori da’ grandi, ancora suda-
vano sull’armonia delle parti, sulla sim-
mewna , sull’ anatomia del corpo umano;
né mai si stancavano di meditare , finché
impresso non aveano un caratiere di ve-
rita, di bellezza , di grazia, di dignita
alle loro figure. Non mai offendevano la

(1) Ardentissima et magni cujusvis aust capacia ingenia
intensiorem curaw , et diligentiame non wmodo ad prima
artiym rudimenta afferre debent, sed in ipsa quoque arte
deinceps exercenda, excolendague omnes suas curas ., et
cogitationes serio defigere. Id. lib. 11, cap. 11, § I
post Cic. , Coluwell. , Diog., Laert., Senec., Plin., etc.

(2) In hac arte perniciosissimus est sui suspectus, at-
que insitum mortalibus vitium se , suaque wirandi. Id.
lib. 11, ¢, 12, § 1 post Cic., Senec., Quintilianyiu, ets,
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decenza , non mai osavano ci0 che con-
cesso non credeano alle loro forze; ed il
contrario degno solo riputavano di colui
che sorride alle proprie inezie o gode
stoltamente di una lode mendicata (1). Con

agunesti mezzi crebbero le arfi, con guesti
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salirono in sommo pregio; il che bastan-
temente ci dd a vedere che solo eolla mo-
destia € con un temperatp sentimento
delle proprie facoltd pudé contribuaire I’ ar-
tista al miglioramento de’proyrj lavori, al
perfezionamento dell” arte.

La fatale persuasione della propria ec-
cellenza porta pur troppo ad interrompere
o a trascurare lo stadio de’ preziosi mo-
delli dell’ antichitd, che quelli pur sono
della venusta e del buon gusto; porta a
sprezzare gh avvisi dei dotd, i consigli
degli amiei, gl’ insegnamenti de’ grand:
maestri , 1 volumi preziosi dell’ arte. Io
mi appello a quell’ insigne Magistrato , il
quale, tra noi sedendo, onora le arti non
meno che la politica, ed in mezzo alle

(1) Elaborare conira quan dece:, et quam possis , ho-
minis est ineptiis suls zntempestwe p!@udentzs ac stul-

titioe SLoP piurrmng resres dO:’:”C
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gravi cure dello stato tratta maestrevoi-
mente la matita ed 1l pennello, e dettd
pur cra sul disegno della figura umana 3
piu savj e frattuosi avverumenti. Di che si
duole egli mai? Qual motivo possente lo
indusse a scriver dell’arte? Il vedere ap-
panto che i giovani, tratti sovente alla sem-
plice imitazione , trascurano 1 precetti, 1
suggerimenti , 1 metodi  de’ piﬁ grandi

1
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maesty 1., € spécia
c10 avverrebbe giammai se contenti di
quaiche abbozzo, se spinti, come egli dice
elegantemente , dalla foga di disegnare,
non trascurassero gh utilissimi precetti
consegnatl ne’ trattati di pittura; se mode-
sti e giudiziost non temessero o non isde-

mente cgu an

guassero gli studj teoretici che la base for-
mano della istruzione pin vantaggiosa (1).

Senza ch’ 10 1 dilunghi pia oltre a pro-
vare I'utiliia della modesta, siccome mezzo
validissimo al perfezionamento dell’ arte,
basterd 1l riflettere che tutt i difetti pin
comuni degh artisti, e quelli che piu par-
ticolarmeate s1 oppongono a quel deside-
rato perfezionamento, procedono appunto

(1) Verri, Saggio elementare sul disegno della
figura umana. Milano 1814, 8.°
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dalla mancanza di quella lodevole mode-
razione dello spirito o dal vizio opposto
che vanith o ambizione st appella. Figlie
sventurate di questa sono la trascuranza
de’ grandi originali, la 1nesattezza delle
proporzioni, le manier
ziose , le esagerazioni, le sitnazioni for—
zate, la cura eccessiva degli accessorj, la
ricerca di movi:d pericolose, I’ obblivione
de’ caratteri e degli abiu convenieni ai
fatti della storia ed alle- costumanze del
tempi. Figlie di un’ ambilzione insensata
sono 1’acrimonia nelle controversie, spesso
importune o indecenti, talvolta anche scan-
dalose, sulle opere dell’arte; la facilita di
sprezzare I' opere altrui; la sfrontatezza di
vestirsi talvolta dell’ altruil penne e di ab-
bellirsi delle altrai fatiche ; la trasforma-
zione dei metodi dell’ arte in segreti mi-
steriosl ; la smania finalmente di correg—
gere , di ritoccare, di rifare pur anco ie
opere de’pit grandi maestri, onde avviene
sovente che danno ne ridondi all’ arie ed
obbrobrio agli aristi prosontuosi. Una sa-

mae At e

corre:ite o licen-
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via moderazione tutt farebbe spanre quei
disordini ; e gli arust liberi da ogni vizio,
da ogni difetto promoverebbero solo co:
loro sforzi il lastro, il decoro, il miglio-
ramento dell arte e dell’ opere loro.
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Né gia tema alcuno ch’io lodando e com-
mendando la miodestia, frenare intenda
I’ estro gnimatore, inceppare la creatrice
fantasia, distruggere I emulazione lode-
vole, troncare lo slancio generoso, soffo-
care 1l nobile ardimento degh arnsti, an-
nientare 1n una parola I’entusiasmo felice
dell’ arte. Aristorele opportunamente c'ip-
segna che fra gl estremi trovasi 1l mezzo
virtuoso : chi troppo confida di s¢ medesi~
mo , vien detto audace ; timido colui che
troppo difida (1). Gli estremi non sono né
retyl, né lodevoli; ma fra I’ audace ed il
timido, come tra |’impudeate ed il vile
trovasi il prudente , il modesto , il giadi-
zioso. Tale dev’ essere il valente artista,
ardito, non audace; coraggioso, non im-—
pudente ; prudente, non vile; verecondo,
non numido; amante dell’ onore, non am-
bizioso; mederato per abite, non ipocrita;
emalo talvolta e non nivale. Cosi potri eglt
procacciar gloria e feliciid a sé stesso ed
incremento all arte.

A vol ora 10 torno, ond' ebbe principio
1l mio discorso; giovani valorosi, che
vinceste; giovanl coraggiosi, che lotaste;

(1) Ethic. lib. 11, cap. 8.
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giovani stndiosi, che la carriera oporevole

AAAAAA ;l ‘In ‘t‘\ ]ln nui—: T “Mnmi } “n‘
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me , le corone non vi abbaglino, non
tronchino 1l vostro volo ardito, non ral-
lentino i vostri studj; 1 tentativi coronati
da qualche successo non esgltino lo spi-
rito vostro, non paralizzino 1 vostri sforzi
generosi; il plauso non vi seduca, la

lode non vi acciechi., oli onori non wi
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facciano 1insnperbire, non wvi distolgano
dalla ricerca del sublime, dal migliora-
mento dell’ arte. Se volete esser grandi,
siate modest, siate incontentabili der vo-
stri lavori! Solo per tal mezzo vi rende-
rete degni di vol stessi, delle art che
professate , degl’ istitutori che vi forma-
rono; degni del Sovrano che vi protegge,
dei magistrati che vi secondano; degni
deila patria, del secolo, della gloiia,
della ymmortalita. Ho detto.




ESTRATTO

Dei giudizj delle Commissioni straordinaric

pet grandi Concorst dell’ anno 1815,

ARCHITETTURA.

I)Rocgamma = Un magnifico tempio
cattolico in forma di croce greca, servito
da tutto ci6 che esigono i sacri riti.

N.° 1.° coll’ epigrafe — Nulle dies sine
lineq = La Commissione in mezzo a molte
paru lodevoli non ha trovate commenda-
bile la pianta per la cattiva collocazione
degli altari, per I'imbarazzo prodotio dai
pensiilj che segregano troppo visibilmente
le parti dal ttto, massimamente nella
strettezza degli archi principali, e per la
inutlita delle tribune impraticabili. Non
ha trovato similmente plausibile la com-
posizione della fronte del tempio. Nella
descrizione dell’opera 'autore spiega molta
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cognizione dei preceiui dell’arte, e sarebbe
stato desiderabile di irovarne la corrispoq-
denza nell opera stessa.
o :
2.° = Magna est res Architectura , neque
est omnium tantam rem aggredi = L aut.re

—a add = %

ha spiegato molta cognizione dell’ arce
nelia descrizione dell’opera; la pianta &
lodevole, come lo é 11 maneggio degl
ordini tanto internamente (uanto esterna-
mente. Noa riescono pe:o alla proporzione
e all’ armonia del wmito gli archt prineci-
pali troppo svelii: le disposizioni delle
volte e dei lam: in esse collocati non
corrispondono alla digai.a delle opere in-
feriori: I’esecuzione mostra puco esercizio
nell’ antore.

3.° = Honos alit artes = 51 é trovata ben
intesa la pianta riguardo alla disposizio-
ne; la porta pero delia chiesa piccola re-
Jativamente alla grandczza generale del-
I area e agli usi di nua magnifico tempio
cattolico : le gallerie dietro ie braccia la-
terali della croce inutili ed anche wvizsose,
Nelle elevazioni generalmente ben tratata
Parchitettara; i dettag!j perd presentati
di forme non approvabilli ; eccessive le
finestre semicircolari in testa alle braccia

Sams s e St e A = e S e

laterali della croce; I’ insieme esterno della



B e

( 47 )
chiesa di un effetto poco plausibile in di-
i ) .

scgno e meno in opera. L aut?r-e }.101 ge-.-
neralmente non ha conservati i r:guardl
dovnt: alia solidiii.

4.° = Premio ed onor fecondano virtude =
La pianta non produce I intenzione della

croce greca, essendo chiuse per modo le

braccia che Ia compongouo , che non se
ne pué vedere se non parzialmente il loro

' * v rn dedon e mem A K.
eifetto: Parchitettura delle braccia é bene

intesa, Mma non & in corrispondenza col
pezzo circolare di mezzo: Valtar maggiore
di forma non bella: non é plausibile 1l
passaggio alle cappelle ed all’ altar mag;-
glore per vie sotterranee: sono perd degm
di lpde 1 vestiboll esterni, ma non sono
1n armonia col resto della fronte, come
non avrebbe effetro il tutto insieme este-
riore per I’ eccessiva distanza a cui do-
vrebbe esser veduto: la porta della chiesa
non € 1n proporzione col vestibolo, né
sarebbe adattata agli nsi cattolici.

5.° = E Taver sempre vinto in ogne im-

prese , ecc. = Le colonne che intercettano

la lipera comunicazione delle braccia della
croce col corpo di mezzo, levano rtutti i
vantaggr di questa forma d° edificio ., ed
impediscono 'uso ed il prospetto delie
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ecclesiastiche fanzioni: 1 capitell: delle
colonne che circondane il corpo di mezzo
riuscirebbero negl: abachi di forma irre-
golare , dovendo ricorrere sull' una delle
frontx al centro della rotonda, e sull’ al-
tra paralellamente all’ architrave: le aree
subaherne alcune sono poco illuminate
ed afcune oscure: le legg: della sohidica
non sono sempre conservate,

6.° = Deo Opumo Maximo = Belia la
pianta ed ottimo generalmente lo sule,
eccertnata la torre che non & del caratcere
deli’ edificio. Nell’ esecuzione si sarebbe
desiderata una maiggiore inielligenza sul
valore delle tinte ¢ sulla loro relazione
alle siruazioni diverse dell’ edificio. Si sa-
rebbe poi desiderato pin di tutto che
I’ autore avesse avato 1n visla 1 riti cat-
tolici a cu1 & destinato 1} tempio: Ialtar
maggiore che si deve anche supporre cir-
condato dai sedili del coro, non puo es-
sere che incomodamente ¢ contro le pre-
scrizioni ecclesiastiche sitnato in mezzo a
quattro vastissime porte € a perpendicolo
sotto un vasto lucernario che, quantunque
coperto di vetri, espone sempre il sacri-
ficio al pericolo 4 essere sospeso nelle

8

intemperie. Il predicatore a 38

D-



( 49)

altezza sppra il piano della chiesa, e le
orchestre a 60 non sono ad uso.

7,° = Solido de marmore templa insti-
tuam =— La Commissione non si € caricata
“dell’ esame delle fabbriche aggiunte al
tempio, essendo estranee al programma.
St ¢ trovata lodevole I’ esecuzione e ra-
gionevole la pianta, non ostante I’ incg-
moda collocazione dei confessionali e degli
altart minori nel braccio che mette alla
porta: le porte troppo anguste e non pro-
porzionate al tempio ed ai bisogni delle
sacre funzioni: le decorazioni interne poco
armoniche fra di loro; queile della fronte
di stile né¢ buono, né adattato al soggetto.
I barbacani in vista a rinfianco delle volte
producono una deformit troppo sensibile,
né possono combinarsi ecolla dign:td dovuta

a questo genere di edifizj.

8.° = Sudav: et als:

La

I

e semplice , ma non ad uso dei riti cat-
toliei : 1" altar maggiore ed il coro sono
dominati dalle quattro porte e da un gran-
de lucernario a vetri perpendicolare all’al-
tare: sono di cattive forme ed incorrispon-
denti al resto le quattro tribune sotto la
cupola, ove non si da conto de’ pennac-
chi: le sagristie piccole, e alla porta della

4
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chiesa non combinano co1 bisogni de’ sagri
servigi; merita peré lode, meno il fini-
mento, la torre delle campane per la sua
semplicita ed eleganza.

9.° = Deo solo = Quest’ opera merita
tutte le lodi per la bellezza dell’ eseca-
zione e dello stile , e per la disposizione
‘della pianta, a cui non manca che il corpo
di mezzo pit grandioso: I'interno del tem-
pio é bello e decorato con molta armonia,
eccettuata la sproporzione delle nicchie e
1’ eccessiva altezza della trabeazione. L’ e-
sterno & magnifico, ma manca della ne-
cessaria unitd e della euritmia, a cul si
¢ tentato di rimediare colla collocazione
degli archi socto il vestibolo. Generalmente
I" opera & di forma troppo depressa, €
lascia desiderare la piramidale elevazione
necessaria a1 tempj di questa specie; senza
¢li accennati difetd troppo visibili in mez-
zo a tante bellezze avrebbe potuto I au-
tore pretendere al premio.

10.° = Decipimur specie recti = Questo
disegno eccellentemente eseguito, di ottime
stile e pieno di belle parti avrebbe po-
tuto meritarsi la palma se avesse I’ autore
provveduto meglio all’ econcmia del pen-
siero. Il corpo della chiesa , spoghato dalle
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fabbriche che non sono nel progetto, re-
sta senza 1 necessarj servizj. Codeste ag-
giunte introdotte dall’ autore per ripiego
lo hanno indotto nella necessita di dare
alla fronte del tempio una forma mnon
conveniente al soggetto. Le due torri tron-
che e senza finimento , quantunque ele-
gantissime, non corrispondono alle idee
generali e all’ effetto che si pretende in
questo genere d edifizj. Nell’interno del
tempio il corpo di mezzo fra le quattro
braccia della croce limitato alla sola lar-
ghezza delle braccia stesse non corrisponde
alla maesta che s1 desidera, né alla sor-
presa che si aspetta in un tempio annun-
ziato per magnifico. Le porte incastrate
fra 1 pilastri e la corona soppressa alla
trabeazione nel solo braccio che serve
all’ altar maggiore non souo da approvarsi.

Menire si trova in dovere la Commis-
sione di rendere i maggiori elogi alle
molte bellezze che adornano parzialmente
non poche delle opere presentate al con-
corso, ha il dispiacere di non poter attri-
boire il premio ad alcuna di loro per le
sconvenienze al soggetto che si trovano
sparse nelle migliori, ¢ che non possono
dimenticarsi da chi deve giudicare secondo
la ragione dell arte.
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Il signor Grovann: BarrisTa VERGANT ,
alunno dell’ anno quarto per I’ architettura
in Roma, ha spedito pel suo saggio d in-
venzione lo stesso soggerto PpProposto nel
Programma , 1l quale pel suo merito non
ordinario e superiore a tutd gli aliri
avrebbe dalla Commissione riportata la
palma se per essere arrivato oltre il ter-
mine prescritto alla presentazioue non
fosse stato necessariamente escluso dal
€concorso.

PITTUR A

ProcraMma = Pirro volendo sposare
Andromaca malgrado la di lei renitenza
e la propostasi fedelta alle ceneri di Et-
tore suo primo consorte, minaccia la vita
del piccolo Astianatte in caso di rifiuto.

N.° 1.° coll’ epigrafe = Sollicitee oblivie
vitee — Pessimo stile , sproporzione, ma-
niera, colorito debole e mancanza totale
di disegno lo escludono dal premio.

2.° = Audendum tibi aliquid , si vis esse
aliguid = Colorito meuo debole, un fondo
nou ingrato , ma freddezza di espressione,
fisonomie disgustose e troppo poca intel-
ligenza di disegno lo rendono del pan
immeritevole. ‘
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3.° == Che far degg’ io se dImeneo la face
' ¢ @’ mier pensier luce funebre =
I soggaetto e sufficientemente rappresenta-
to, ma con ingrate linee di composizione,
con brutte fisonomie, tranne quella del
putto, e con durezza in alcune parti e
mollezza in altre; quindi sebbene vi si
osservi gualche pezzo ben trattato, e se-
gnatamente 1l torso del Pirro, pure viene
giudicato immeritevole del premio.

4.° = 8i studia di ottenere nel corso la
desiderpgta, meta = Alcune parti commende-
voli dal lato del disegno vengono eclis—
sate dalla composizione poco felice, dal
colorito freddo e monotono, e dalla me-
schinitd degli accessorj.

== Non son gid U'ali al gran desio con-

formz = Ad onta di qualche merito nella
composizione € anche nell’effetto del chia-
roscuro, e di alcaue parti ben segnate,
nivna nobilta di stile, una generale cru-
dezza di ombre troppo tendenti al nero
ed una darezza universaie lo escludono
dal premio.

6.° == Ut desint vires, tamen est laudanda
voluntas = Non isfugge ad una sana critica
qualche durezza in alcune parti, alcani
rifless1 forzati, un’alterazione di tinte,
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segnatamente nelle estremita, qualche scor-
vezione nella mano e nell’ antibraccio si-
nistro di Pirro, Ieccedenza di proporzione
nel putto relarivamente alla madre, ed un
errore di prospettiva nella coscia di Pirro;
con tutto cid la composizione ben con-
a e hene equilibrata, la sufficiente
espressione, il colorito preso in complesso
gradevole, il putto particolarmente ben
contornato € ben dipinto, le buone forme
e sopra tutto il buono stile che vi domi-
na, gli danno diritto al premio: se n’é
trovato autore

11 signor AppoxpIio Bacorrr, luganese,
allievo della C. R. Accademia.

SCULTURA,
Sono mancatl i concorrenti.

_—ae= A S S

N.° 1.° coll’ epigrafe == Multum cequor
arandum — La Commissione , esaminata
questa sola stampa in concorso, ha fodato
I intaglio ben ragionato, nitido ed armo-
nico, ed un certo buon gusto generale,
non avendo desiderato che un maggior
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distacco della Santa posta sul davanti col
gruppo della Vergine. L’ ha quindi giudi-
cata degna del premio, e se n’ & trovato
antore

Il signor Micmerr Bist, domiciliato in
Milano, allievo della C. R. Accademia.

DISEGNO DI FIGURA.

N.° 1.° coll’ epigrafe = Orazio sol contro
Toscana tutta == Il fondo, la disposizione
di qualche gruppo e I’espressione di qual-
che figura non dispiace; la totale man-
canza di diseguo perd lo esclndono dal
premio,

2.° = Speme d’incoraggiamento — Lode-
vole € la composizione, ma il cattivo as-
sieme delle figure, segnatamente del pro-
tagonista, non che la notabile mancanza
di esecuzione lo rendono del pari imme-
ritevole della palma.

3.° = Cur nescire , pudens prave , quam
discere malo? = La composizione in ge-
nerale e la sempliciia del fondo sono degne
di lode; offuscati peréo vengono tali pre-
gi da non pochi diferti di proporzicne di
chiaroscuro e di esecuzione.

4. = Qui contra armatas hostium copias

el s e s s am o em P S 3 T P N & P
stetit iz ponte solus — Il momento della
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azione del tutto nuovo e difficile preso
a rappresentare dall’ antore, I’ espressione,
I'intelligenza e finezza delle part, e la
bellezza dell’ esccazione fanno dimenticare
qualche inesattezza di prospettiva, ed il
passo troppo forzato della figura posta in
ischiena sul davanti: non ha percio la
Commissione esitato ad aggiundicargh il
premio, € se ne trovo autore

Il signor Giovira GaravacLia, pavese,
Accademia
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DISEGNO D'ORNAMENTI.

N.? 1.° coll’ epigrafe = Vere magnum et
divinum quod nube tegitur augustius adora-
tur = Quest’ unico disegno in concorso &
stato giudicato degno del premio per es-
gersi trovato in complesso bella e com-
mendevole la composizione, specialmente
nella parte superiore, per la ben imma-
ginata collocazione detle figure: avrebbe
peré la Commissione desiderato maggior
unita di carattere nelle sagome, e la figura
del Padre Eterno alquanto piu elevata; se

ne trovo autore
Il signor FepELE ALeERTOLLI, aggiunto
provvisorto alla scuola d’:ornamenti ed

allievo della C. R. Accademia di Venezia.

-~



Giudizj delle Commissioni permanenti.
PREMIATL

ARCHITETTURA.

Per 1’ invenzione,
Il signor Most Ariextr, milanese.
Accessit 11 signor Grorio ALvISETTI,, mi-
lanese , per la bella esecuzione.

Per ghi ordini architettonici,

Il signor Lurer Cerasori, milanese.
Accessit 11 signor Paoro LaNzaNy, milanese.

Figura in disegno e in plastica. -
Pcr 1’ in‘fe“'?‘:{’\
11 signor VinceNzo Dz Marcri, cremonese.

Accessiz 11 signor CArLo ANtoNio FERRARYO,
milanese.
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Per I’ invenzione in plastica,

Il signore SteraNo Girora, milanese.
Accessiz 11 signor BENEDETTO GACCIATORI,
carrarese.

Pel gruppo del nudo in disegno,

Il signor SamuvEeLE JEsi, d1 aneggio.
Accessit 11 signor Garvo AxToNIi0o FERRA-

Pel gruppo del nudo in plastica,

Il signor GroacmiNno Guerrr, di Rimini.
Accessit 11 signore SreraNo Girora, mila-
nese.

Per 'azione semplice in plastica,

11 signor BeNepETTO GACCIATORI, carrarese.
Accessit 11 signore STEFANO Girora, mila-

nese.
Sala delle stotue.

Pel gruppo disegnato,

11 signor VinceENzo De MAreH1, cremonese.
Accessit 11 signor Appo Froroni, milanese.



La signora ANxA Berinr, romana,
Accessit 11 signor BEnEDETTO CACCIATORY,
carrarese, con lode.

Pel disegno dalla statua,

Il signor Luicr Bripr, milanese.
Accessit 11 signor Gracomo Peproni, mila-
nese.
Pel basto disegnato,

I1 signor Gasrrere RorTini, bresciano.
Accessit 11 signor Giuserre Bramarr, di
Vaprio, dipartimento d Olona.

Per la testa in plastica,

11 signor ABBONDIO SANcGIORCIO, milanese.
Accessit 11 signor Giroramo Rusca , mila-
nese.

Per la testa dal rilievo,

1 signor Grroramo Pocriani, di Nova,
dipartimento d' Olona.
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Pel nudo disegnato,

Il signor DomeENico CasaNova , di Ligor-
netto.
Accessit 11 signor ANToN1o PAREA, milanese.

Scuola d ornamentt.
Per I’ invenzione,

11 sigm‘)‘f Giuserre RossiNi , milanese.
Accessit 11 signor GiusepPE PAREA, milanese.

Pel disegno dal rilievo,

Il signor Gruseere Bramari, di Vaprio.
decessit 11 signor Francesco Ruerr, mila-
nese.
Pel disegno dalla stampa,

Il signor Giuseppe Formew, luganese.
Accessit 11 signor Giovanni Criera , mila-
nese.
Prospetiva.

Il signor Frrice Vercanr, bergamasco.
Accessit 11 signor GIurio ALUISETTI, mi-
lanese.
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OGGETTI DI BELLE ARTI

Esposti nelle Sale
della Cesarea Regia Accademia.

SALA DEGLI ALLIEVI
DELL’ACCADEMIA,

Oltre le gpere de’ piccoli Concorsi, sono
state esposte le segnenti:

Disegni all’ acquerello.

Pezzo d’ ornamento d’ uu’ urna antica ca-
vaia dal rilievo, del signor Amsrocio
Bariori, milanese.

Un festone antico dal rilievo, del signor
ViNcENzo Visar, pittore.

Un pezzo di fogliame antico dal rilievo,
del signor Giusepre Parea , milanese.
Una testa di capro ornata di fogliami ,
del signor GarTano Caccianica, mila-

nese.

Simile , del signor Grovaxni Criepa, mi-
lanese.
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Un bagno pubblico, del signor Giacomo
MoracLiA , milanese.

Un casizo di societa, dello stesso.

Vedata della casa occupata dall’ Istituto To-
pografico, del signore SteraNo ReorbiNo.

Orazio Coclite al ponte, disegno non pre-
sentato in tempo al concorso, del signor
Axtoxio CasartELLr, milanese.

Un magnifico tempio a croce greca, di-
segno non presentato in tempo al con-
corso, del signor GiuLio ALUISETTI, mi-
lanese.

La testa dell’ Ajace, del signor GlovANNI
Bosstsio, d1 Monza.

Il gladiatore e I Apollo di Belvedere,
cartoni disegnati dal signor Luicr Ta-
GL1ANI, luganese.

Disegno a lapis di un quadro di Carlo Ci-
gnani, rappresentaate la Carita,del signor
SamoeLE Jrst, di Correggio.

Disegno del quadro del Guercino esistente
nella C. R. Pinacoteca, rappesentante
Agar congedata da Abramo, del suddetto.

Disegno tratto da un dipinto a fresco da
Bernardino Luino, rappresentante S.
Giuseppe ¢ S. Maria Eiisabetta con altre
figure, del signor Carro DELpa Roces ,
pavese.
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Copia di un pezzo di una stampa incisa
da Strange, rappresentante la Maddalena
del Correggio, del suddetto.

Un busto in gesso rappresentante S. M.
I ImperaToRE € RE FRANCESCO 1.°, del
signor Gio. ANronio Frawcrini, luga-
nese.

1’Ercole ed il Germanico, modelli in creta
cotta, del signore SteEFaNo GIroLa, mi-
lanese.

SALA DEGLI ARTISTL

Due busti in gesso, alquanto pit grandi
del naturale, rappresentanti le LL. MM,
I’ ImperaT0RE € RE, e 1" IMpErATRICE €
Recina d'Austria, del signor Garrawng
MoxTi, di Raveana.

Diversi ritratti di distinti personaggi a
cayallo, fra’ quali primeggia quelio di
S. E. 11 signor Feld —~ Maresciallo Conte
d1 BerircarpE, Luogotenente del'Vicere:
quadretto a olio istoriato, del sigmor
ArLgErT0 ApAM, di Baviera.

Altro ritratto: figura intera a cavallo con
fondo a paese e macchiette, del suddetto.

Altro quadretto rappresentante una razza
di cavalli eon fondo a paese, del sud-
detto.
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Copia del quadro del Guercino, esistente
nella C. R. Pinacoteca, e rappresentante
Agar congedata da Abramo: miniatura
del signor FraNcesco Boceaccinr

Due ritratid al vero: mezze figure, dise~
gnate a lapis, del signor MicreLE Bisi,
incisore.

Due busti in gesso, grandi al vero, rap-
presentant:, I'uno S. M. YT IvpERATORE
e Re FRANCESCO 1.°, e ' altro S. E. 1l
signor Feld-Maresciallo Conte di BeL-
LEGARDE , Luogotenente del Vicere, del
signor PoMpEo MarcuEsI, di Saltrio,

La testa di un toro: modello in gesso, del
signor GAeraNo Mowmr, milanese.

La Madonna della Seggiola di Raffacllo:
piccola stampa inmcisa dal signor N.
SCHIAVONI.

Un paese , di Claudio, inciso dal signor
C. FroMMEL. ?

Veduta del tempio di Nettuno nella citta
di Pesto, dipinta parte a tempera €
parte all’ acquerello dal signor ALEs-
sANDRO Dacomo. ,

Quadro a olio rappresentante Cristo morto
con due Marie, S. Giovanmi e S. Gin-
seppe d'Arimatea, del signor Giurio
MotTA , cremonese.
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Una stampa rappresentante Gesi che pre-
‘dica in mezzo a’ Dottori, d’ appresso
un dipinto a fresco di Bernardino Luino,
del signor Carro Rampoipr, incisore
allievo della C. R. Accademia.

Due Paesi rappresentauti la levata ed il
tramontare del Sole, del signor Marco
Gozzi, bergamasco.

Quattro piccoli ritratti a olio, bustl e quat-
tro simili figure intere aggruppate con
fondo, del signor Firirro PisTruccy, rom.°

Disegno a Lapis, tratto da. un quadro del
Moretto , rappresentante un’ Erodiade,
della signora CareriNa PyorTI, milanese.

Ritratto piccolo dal vero: disegno a lapis,
del signor Carro CorTE, milanese.

Sei quadri a olio, rappresentanti due sot-
terranei e diverse vedute, del signor
GiovanyNi MicLiara, mifanese.

Un ritratto a olio, grande al naturale,
mezza figura, del signor Firirro BEL-
LATI, milanese.

Una stampa, rappresentante il ritratto di
M. Teresa d’Austria, incisa dal signor
Paoro Caronni, di Monza.

Simile rappresentante il ritratto di Pietro
11 Grande, incisa dal signor Pirtro Ax-

DERLONI, bresciano.
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Veduta del gran ponte in costruzione sul

Po a Torino, fatta in occasigne che é
stata posta la prima pietra: disegno

all’ acquercello a colori, del signor GAE-
TANo LoMparDI, torinese.

Disegno all’ acquerello d’una battaglia
intitolata Gerusalemme liberata, com-
binato dalle bartaglie di Carlo Le Brun,
del suddetto.

Due vedate a olio, del signor Marchese
Gioacmimo D’ Appa, diletrante.

SALA DE’ PROFESSORI.

Una pala d’altare rappresentante S. Stefano
e S. Giovanni Battista con un putto al
basso, ed in alto la Madgonua col Bam-
bino ed alcuni Angioletti, del signor Giu-
sepPE Diorri, Professore di Pittnra nella
C. R. Accademia Carrara, di Bergamo.

Due ritratti a olio, mezze figure grandi
al naturale , del suddetto.

Un abbozzetto a olio d’ una medaglia da
dipingersi a fresco , rappresentante Eolo
che scatena i venti sulla preghiera di
Glunone portata da Iride sua messag-

giera, del suddetto.
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Disegno d’ ornamento all’ acquerello , del
signor MorTa , Prolessore dir bDisegng
nel Liceo di Cremona.

L' Aunfiteatro Flavio ed i1 Circo esistente
in Milano sulla piazza d’armi, disegni
prospetticiin acquerello, del signorFran-
cesco Magria ARrRcENTI, supplente prov-
visorio al Professore di Prospettiva nella
C. R. Accademia di Milano.

Due busti in marmo rappresentanti I’Apollo
dt Belvedere ed un faunetto antico, del
signor Camicro Pacerry, Professore di
Scultura nella detta C. R. Accademia.

Un ritratto in gesso rappresentante il de-
funto professore Monteggia, cavato dal
marmo eseguito dal suddetto. ;

Dae ritratti a olio, mezze figure al natu-
rale, ed un’Addolorata, parimente mez-
za figura piccola, del signor Gruserree
Mazzors , Professore di Colorito della
detta Accademia.

Due ritratti diseguati ed incisi 'uno a
genere finito e I'altro a genere libero,
del signor Cavaliere Grusrere Loxenr,
Professore d’ Incisione nella detta Ac-
cadema.

Ritratto del Conte Castone della Torre i
. LR TR A AWLMoV LW Wi 4 ViAW WUR

Rezzonico, inciso dal signor Givseerr
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Bewacria, membro della detta Acca-—
demia.
Un piccolo disegno a lapis rappresentante
la Madonna, S. Giovanm Batusta ed il
Bambino che scherza con un Agnello

d" appresso un quadro di Bernardino
. Lr:;ﬂn A.a‘ t13d

uino, del sudde

Aliro disegne simile rappresentante una
Sacra Famiglia, d’ invenzione del sud-
detto.

Un tripode con bacino a ornameuti ¢ fi-
gure 1n oro, eseguito nglla C. R. Mani-
fattura del signor MANF;MNI , membro
della C. R. Accademia. -

Un candelabro con ornamenti e figure in

argento , e€seguito come sopra.
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MEMBRI

PELLA C. R. ACCADEMIA DI MILANO.

ArrerToLLl GroconNpo, dell’Ordine della
Corona di Ferro, Professore d Orna-
ment1, ginbilato.

Arsesrorrr FErpixaNDpO, Professore d’ Qr-
namenti.

Amari Carro, Aggiunto per la scuola di
Archirettura.

ApPrranNy ANDrEA, Pittore, dell’Ordine della
Coroua di: Ferro e Legion 4’ Onore,
Membro dell’ Istituto.

Aspapt DomEeNico, Professore degli Ele-
ment1 di Figura.

Bexiscria Gruseepe, Incisore.

Bosst Givseree, dell’ Ordine della Corona
di Ferro, Professore della scuola teo-
rerica di Pittura, Membro onorario del-
1’ Istituto.

Bosst Lurcr, dell' Ordine della Corona di
Ferro, Membro dell” Istituto.

Marchese Cacwora Lurer, Ciambellano di
S. M. LR, A, dell’Ordine della Corona
di Ferro, Membro onorario dell’ Istituto.
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CanonNica Luicr, dell’ Ordine della Coro-
na di Ferro, Architetto de’ palazzi di
Corte.

Conte CasricrioN: Lorer, dell’ Ordine di
S. Stefano P. M., Membro dell’ Istituto,
Presidente della C. R. Accademia.

CarraNeo GaEraNo , Pitro
del C. R. Gabinetto delle Medaglie.

Fomacarrr Iewazio , Piitore, Segretario
aggiunto. ‘

Laxpriaxt Pioro, Architetto Pittore.

Levari Giuseper, Professore di Prospettiva.

Loxcrr CiuseerE, dell’ Ordine della Corona
di Ferro, Professore d’ Incisione, Mem-
bro onorario dell’ Istituto.

MacrsTREPTI LuUrct, Professore d’Anatomia
applicata alle arti.

Maxrrepixt Luicr, Scultore e Coniatore.

Maizzora Gruseerr, Professore di Colorito,
Ispettore delle Gallerie.

Conte MEerzr Frawxcesco p° Herin, Duca di
Lodi, Membro dell’ Istituto, ece. ecc.
Mocria Domuxico, Aggiunto per la scuola

d’ Ornamenu.

Conte Moscatr Pietro, Mewmwbro dell’ Ista-
tuto, €cc. ecc.

Paccerri Camitro, Professore di Scultara.

SasaTeLLr Lvici, Professore di Pittura.
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SCHIEPATTI ANTONIO, Pittore.

Conte StraTico Smmone, dell’ Ordine della
Corona di Ferro e Legion d'Onore, Mem-
bro dell’ Istituto.

Tacriorerti PieTro, Architetto.

Conte Verrr Caxro, Dilettante di Pittura .
Membrp della C. R. Reggenza, ecc. ecc.

VisconTr AnNiearLe . Dilettante di Pittura.

Zaxoya Giusepre, dell’Ordine della Co-
rona di Ferro, Professore d’ Architet-
tura e Segretario della C. R. Accademia.

SOCJ ONORARJ.

S. A. I R. v Arcipuca GIOVANNY
D’ AUSTRIA.

S. E, 1l signor Ferp-Maresciarre Conte
pr BELLEGARDE, Luogetenente del Viceré.

S. E. 1l signor Coxte FraNcEsco p1 SAurAv,
Governatore in Milano.

BenveExvuTr, Pittore.
CaMoccini, Pittore.
Cawova , Scultore.
Davip , Pittore.

Focrr , Pittore.
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Foxntaine , Architetto.
GuareNco , Architetto.
Lanpr, Pittore.
MorcuEN , Incisore.
TorvaLsen , Scultore.
ViscontTi Exnio Quirino , Antiquario.

Rosst Luicr, altre volte Accademico resi-
dente.

SOCJ CORRISPONDENTI.

BerTiorr, Incisore in Cammei.
Brawcont, Architetto.
DarwstEDT , Incisore.

. Diorri, Pittore.

VaNTINI, Pittore.
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