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Lo scopo principale, o, diciam meglio ,
' unico scopo d' ogni genere di studj ¢ la
veriti. A questa debbon tendere e le mer
ditazioni del filosofo e i calcoh dell’ osser-
vatore ¢ la mano ed il genio dell’ arnsta.
Laddove perd Y oggertto delle scienze € di

scoprirla e di dimostraria all’ intelletto ,

La pubblica sessione accademica fu preseduta da 5. E.
il signor Ministro dell’ Interno , onorata dalla presenza di
persone distinte per cariche luminose, frequentata da ognl

ordine di persone, e decorata di scelta musica. La sessions
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gueilo delle ar ti e di rappresentaria all oc«
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e le asti sono nomi voti ed infecondi delir
del’a fantasia abbandonata daila ragione,
o della ragione 1stessa sedotta molte volte
da false apprensioni, € piu frequentemente
dallo spirito di novira e di partito. Scor-
rete 1a vastissima storia degii umanl errori,
e trovercte con quanto apparato o 1nez:e
e con quanto dispendio del buon senso
siansi consumati de'secoll interi a produrre
de’ magnifici e laborios nulla, ogni volta
che si declind dalle rette e semplicl tracce
del vero. YLe scienze metafisiche sforzan-
osi di modellare le sostanze e le affezion:
spiritnali alle leggi arbitrarie delle opi-
nionive de' sistemi, riempirono le biblio-
ceche e le senole di ridicole astrazioni e
di Litigi o impercettibili o insignificanti ;
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si apri ¢ol/discorso Cel Segretario deil” Accademia, seguato
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3 opiudizy del.s Commi.ssioni siraordinarie pei grandi con-
corsi, € delie permancnti pel cOnBCOTs ai seconda classe,

fureno da S. E. 1l smiznos Ministro deld Icterne diswribuite
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a fisica impegnata a trovare ad Cgny passs
ae’ portenti e de’ misteri fece del mondo
visibile un corpo magico, e cambid le
utiii ricerche 1in un imoprobo stadio &
relazion1 cabalistiche ¢ di arcane prenae
razionl ; 1 eloquenza e la poesia nate a
sommgovere 1l namrale e facile sentimento
dal fondo deil’ anima, per troppo deside-
ric di grandeggiar ne’ pensieri o non fe-
rironc che rvomorosamente ° orecchio o

esailtarono vanamente ! imma

A LFl1ind =l 2k
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trascorrere degli spazj vacui ed impratica-
bili; le belle arti destinate ad occuparsi sul
grande originale delia natura, nauseando
la di lei semplicitd , non ci presentarono
che abera e chimere, e la ragione inianto
sveghandos: talvolta dal suo fataie inebria-
menio, ncn vide dietro di sé che SOgni
e fantasmi. s

Noi non c¢i arrogheremo il diritto riser-
vato alla postenitd di giadicare il secol
nostro. Se 11 presente eccesso di filesofia
ed una certa smania di raffinamento non
faranno perdere di vista i giastl confini
della scienza e non preparerannc alla ge-
nerazione ventura un nuovo genere di bar-
barie, 1 nostrl posteri ci loderanno d'aver
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noi saputo scnoterci d'intorno l'ignoranza
e il pedanfismo de’ tempi anteriori, e di
aver loro aperta la strada a maggiori pro-
gressi; di aver arricchita la fisica dr nuove
scoperte, e di aver porrata 1’ osservazione
ad un grado di verith e d1 sisiema non
conosciuto per I addietro: ma non ap-
plaudiranno forse egualmeante alla nostra
puerile vanita di sfigurare con nuov: vo-
caboli le vecchie cose; troveranno che
nelle scienze intellettuali, senza progredir
di molto, abbiamo impresso un carattere
di originalita agh antichi errori; che nelle
lettere abbiamo sostituita 1’ oscurita all’ ele-
vatezza, e gli asiatc traslati alla legittima
forza della parola e del concetto; che siamo
riasciti nelle arti ad allonfanarci dal falso
e dal. mostruoso, ma mnon per anche ad
esprimere il vero. lo mi arresto a que-
st ultimo oggetto ch’ & del milo istituto ,
parlandovi del quale anziché trattenervi
odiosamente sui mostri vizj, procurerd di

svolgere alla gloventi 1 principj per cul
riformarli.

Lo staudio delle belle arti € uno stadio
4 imitazione ii di cui soggerto € la natura,

o quale ci si presenta per sé medesima o
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com’ ¢ modificata dalle varie circostanze e
dai costumi. Nell’uno e nell’ altro caso,
per produrre una glusta impressione sui
nostri sensi, non basta che I’ imitazione
sia portata ad una qualunque affinita cogli
oggetni reali, ma é necessaria una tal so-
miglianza che esprimendo la veritd genen
1 illusione. Al primo caso appartiene la
verity delle forme, al secondo la verita
dell’ espressione € della stona.

La verita delle forme € il primo elemento
dell’ arte, senza cui non si possono espri-
mere adequatamente le idee, o sia che ci
serviamo della natura per immediato mo-
dello delle sostanze visibili, o sia che la
trasportiamo necessariamente ad essere 'in-
terprete delle invisibili. Cid avviene perche
essendo 1 mostri sensi in un perpetuo con-~
zatto cogli oggetti naturali, ed esistendo
fors’ anche una secreta armomnia fra l’este-
riore sistema della natmura e noi che ne
siam parte, si trovano essi in una specie
di disordine e di violenza qualora o sipro-
ponga alla loro apprensione il falso o deb-
bano chiamare in sussidio il raziocinio &
! immaginazione per iscoprire il vero co-
perto sotto straniere e rimote significazioni.
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Quindi & che mentre tutte le nazioni
tentarono di procurarsi un’ 1idea sensibile
della Divinitd , quelle sole vi rmscirono
con dignita e decoro che scegliendo le
forme pit analoghe non ne falsificarono
oll originali lineamenti. Gl Sciti, gl In-
diani, gl Egizj sottrassero tanto di maesta
al loro Dei, quante vi aggiunsero di mi-
steriose stravaganze: 1 Greci, per lo contra-
¥io, € 1 loro imitatori divinizzandp la figura
umana , come quaella ch' é 1a maggior re-
jazione coll' Essere supremo, ottennero un
efferto pin vero e pia impgnente. 1l Giove
di Fidia e il Dio creatore di Michelan-
gelo e di Raifaello sono farn ad inspirare
quella sublimita di sentimento che non st
pué pretendere da un mostro a due teste
e quattro braccia, o da uyn capo bovino
SOVIapposto ad un busto umano. Non ne-
gheremo per altre che 1 Greci stessi non
abbiano usato assai frequentemente di ag-
giunti falsi ed esiranet alla natura nelle
espressioni favolose, come ne usiamo not
pure nelle mistiche; ma quesu canomzzau
dall’ educazione e dall’ abirudine, e quel
ch’ & pik sublimari dal magistero dell’ar-
te . non ¢ssendo &’alronde i una diretta
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opposizione alla verita, entrarono in certo
moedo ad accrescere nuove classl alla natura
1stessa.

L’ esclusione del falso non ¢ perd che
il primo passo all’ imitazione , ed é piut-
tosto 1’ opera del ragionamento che del-
£ arte. I simulacri di Dedalo e de' suo1
contemporanel non aveano forse il diferto
della mostruositd , ma non aveano il pre-
gio della bellezza. Questa e il difficile pro-
dotto della sceita del vero, ricopiato sotto
quell’ istessp effetto di tinte e d1 degrada-
ziont e di forme che & nelle cause natu-

rali, donde unicamente pud nascere I ii-
fusione ai sensi che € la suprema intenzione

T gy \T s v ol :
dell’ arte. Noi leggiamo con meravigha gl

inganni operati da Zeusi e da Parrasio
nella pittara (*) , né siamo in diritto di
zacciare d’ infedelta la storia dopo le sen-
sazionl che proviamo noi stessi alla vista
delle greche opere, che spirano la vita ed
il movimento persino dal duro marmo non
animato dal prestigio dei colori, I celebri
ristoratorl de’ nostri studj in Italia non si
acquistarono minor gloria, terendo dietro

{*) Piin. Hisc natuz., Bb. 35, cap. 1&
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fedelmente alla stessa semplicita di prin-
cipj (M) > ed aggiungendovi 1 lami delia
prospetnva non praticata dagh aprichi nella
presente estepsione c1 prepararonol mezzl
a poter essere ingannati noi pure dalle
tavole delle nostre galleric come lo siamo
dalle scene dei nostri  teatri. Ma le arti
soggiacciono anch’ esse alla instabilith di
tutte le umane cOse, ed il sommo della
perfezione & 4 ordinarie I annunzio del
vicino decadimento. O {fosse una conse-
guenza della volubilita dello spirito uma-
no o della stanchezza di lunghi stud}
fondati nella lentissima osservazione, O
del desiderio di un men penoso gnadagno
negh artisti, quella stessa {talia che aveva
rigenerato i1 vero bello della natura spento
dal precedente vandalismo, fu la prima a
ripudiarlo ben presto per prostituirsi ad
an bello di nome e di convenzione. Quindi
non piu verita di forme, non di posizioni R
non di panneggiamenti né di tinte, neé
di ombra, né di luce. St studid la natura
non per imitarla , ma per riformarla alla

(*) Lomazzo. Tratrato dell arte della pittura, scuitura

el architettura , b, 3, cap. I
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maniera della scuola e dell’ autore ; si so-
stitul un qualunque effetto di chiaroscuro
A1 effetto del rilievo; si lodd il fuoco e
la liberta del pennello, in vece di esi-
gerne la ragionevolezza e la subordina-
zione. Siccome tutte le cognizioni sono fra
di loro concatenate da un vincolo imper-
cettibile , il liberanaggio introdottosi nella
pittura € nella scaltara fu comune a tutte
le arti del disegno come 1o fu alle scienze
e alle lettere. La maesta dell’ architettura
greca @ romana riusci di un peso intolle-
rabile ai gracili occhi degh architetti, €
pia forse degli edificatori, al dispotismo
de” quali ¢ troppo spesso costretta servire
la domestica inopia degli artisti. Indarno
gridava la ragione che alla soliditd reale
debbe corrispondere I apparente; che le
forze debbon essere rappresentate con ro-
bustezza ; che 1 sostegni non debbon es-
sere né oziosi né insignificanti; che la
necessith ¢ la legge fondamentale della
bellezza : ben presto si riempirono i pub-
blici ed i privati edifizj di fraszagli, di
conchiglie , di curvature e d’ angoli stra-
namente saglienti e eontortt , di colomnne
spirali, e con nuovo obbrobrio del buon
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senso s1 iGearono persin anche deile co-
lonne sedute (7).

Ma codeste sono le prevaricazioni alle
gquali abbiamo felicemente rinunziato. Sia-
mo noi dunque ritornati ove lasclammo 1
venerabili maestri dell’ arte? Io sono co-
stretto a ricorrere perpetuamente alla stessa
teoria annunziatavi da principio: noi lo
saremo allora quando avremo rimontaro alla
verita della natura che é "unico indechi-
nabile soggetto della nostra imitazione. Ma
finché le nostre decorazionl saranno tritu-
rate da falsi ed inoperosi prnamenn som-
ministrati dal capriccio o da riti pellegrim
alle nostre mense e alie nostre danze; fin-
ché lasciandoci trascinare dal predominio
dell’ uso e dalla cieca divozione a (ua-
lunque fortuito avanzo di antichitd, vesti-
remo Minerva e un Apostplo dello stesso
panno ed alia stessa dimensione e.disten-
sione di pieghe; finché mischieremo piu
filosofia che veritd nei nostri colorl, € non
daremo al rilievo almen quaato pretendia-
d

mo 1 accorydare .-.'i nome d}_ Qh]P non

(*) Pozzi. Prospettiva; past. 2
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avremo adempito al primo debito dell'ar-
tista che ¢ Villusione dell’occhio.

Ii secondo ¢ la verith dell’espressione
da cul nasce la commozione dell’ anima
ed in cni propriamente consiste 1l sublime
dell’ arte, né ¢& solamente propria delle
arti apimate, ma anche delie inanimate
com’ & I' architerrura. Questa non solo deve
servire ai bisogni ed ai comodi della so-
cieta, ma deve altresi studiarst di annun-

[ s

ziare alio spe i var] usia cui ¢é de-
stinata ., ed eccitare in lui le corrispondent
impressioni di venerazione, di orrore, di
ilarita, di tristezza. L’ economia de’ lumi
e delle ombre, 1a scelta delle decorazion:
e delle situazioni, il grande o il dilicato
delle simetrie, il passaggio © gradato o
rapido dall’ una all’altra sensazione; tutto
cid in somma che c¢1 commove nella mu-
sica ¢ nella poesia puo con eguale successo
introdursi mell’ architettura € generare 11
sentimento. 1 popoli meno rimoti dalla na-
ura e conseguentemente pia &1 poi sen-
sibili non hanno risparmiata questa specte
di bellezza ai loro edifici massime desti-
aari al cnlto della Divinita e alle memo-

rie deglhi comini 1llustri. Basta un Ieggiere
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csame sugli avanzi persiani ed egiz} € sy
riti ebraici per iscoprire I"artificio con cul,
a forza di progressioni diverse, di oscuritd
e di recinti moltiplicati ed impenetrabila
al primo colpo d' occhio, si € cercato di
inspirare il rispetto ed un sacyo terrore
ne’ popoli religiosi. Troveremmo forse lo
stesso studio di promovere le idee della
dignita, della volutd, deil’ ozio nelle case
e ne famosi ort degli antichi, se ce ne fos-
sero rimasti de’ vestigi piu certi.

Ma Despressione € principalmente I'afficio
della pitrura ¢ della sculwyra, poiche, trat-
tando de’ soggett animati , hanno de’ mo-
delli sicuri all’ imitazione e delle relazionl
pil pronte col sentimento. I Grecl arriva-
rono in questa parte al di 13 d’ogn1 con-
fronto: 1" Apollo, .1 Laocoonte, il Gladiator
moribondo quantungue naon esprimano tutta
guella complicazione € simulraneita di af-
fetri che vi scoprirono degli osservatori
troppo acufi, esprimono per¢ tutto quello
che puo dare la verith della natura colpita
nel momento della massima espressione. Nok
dobbiamo confessare mgenuamente d’ essere
2552l Ciscosti, siccome nel resto, anche 1n

I.

LWL L

guesta Darte dzi Grear, © Perché forse



¢ 15 )
<iamo meno sensibili di loro, o perché la
sensibilith d¢’ nostri tempi profusa ed esau-
sta nelle secrete delizie de’ gabinetti e delle
logge € shandita dalla famehica officina del-
I artista. Per esprimere convien prima sen-
fre veementemente in noi stessi e dipin-
gerci nell agitata fantasia le affezioni che
vogliamo esporre altrui colla matita e col-
lo scalpello. La nota senténza d’ Orazio
— Si vis me flere dolendum est primum (pst
zibi = (*) non € soltanto applicabile alla
poesia, ma a attl gli srud) d’ immagina-
sione. I Creci dotati d’ un temperamento
naturalmente irritabile, educat in ognl
senere di culrura in mezzo ai pratici esempj
delle passioni pil Vive, animati dalla glo-
ria, dalle lodi e dai vastissimi premj delle
loro citth erano nella felice situazione di
ana continua effervescenza di idee e d1
sentimento, alla cui produzione non man-
cava che il meccanismo del precetto € del-
Tesercizio. I nostri artisti, per lo contrario,
estratti per lo piu dalle classi indigent: del
popolo, cresciuti nelle famigliari angustie,
spesso senza lettere € senza cognizioni ,

(*) Horat. De Axte Poetica.
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avviliti dalia nallith o dalla renuita delle
ricompense, non sentono dentro di sé che
il tormentoso bisogno del cuadagno op-
pressor dello spirito, né possono esprimere
ne’ loro iavori che la fretra di eseguirli
per procacciarsi un incomodo sostentamen-
to. Date 1 mezz1 e gl eccitamentl al gento
jtaliano , ed avrete delle opere greche.

I1 gemo pero non ¢ di tatti, né puo
avere in tutt 1 eguali tendenze: non dob-
biam gquindi pretendere che ognri artsta
arrivi al sommo della perfegzione come non
vi arvivo ogm Greco, né che tutt: riescano
egualmente in ogni genere di espressione.
i1 genio solitario e fiero del Bonarroti era
per le espressions robuste, e vi ricadeva
involontario anche ove sarebbero state op-
portune le grazie; la scavith e la gentilezza
di Rafaello mon porea non occuparsi delle
passioni tenere e dihcate anche in mez-
Zo al terribile apparato della crocifissione.
T artista siccome deve trovar prima l'espres-
sione in sé stesso, cosi deve bilanciarla
aell’ opera colle sue particolar disposizioni,
per non esporsl ad un pericoioso conflitto
colla natura sempre riluttante contro el
impotenti sforzi dell’ arte. Ma I’ arnstz

[ FLWER vy e
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zagionatore deve portare anche piu oltre le
sue riflessioni. Vi sono nella natura degh
oggetti a cul non corrispondono 1 colori
dellofficina, come vi sono delle passioni
nella serie degli umani sentimentl superiors
all’ espressione artificiale. Allora & assal
piu conveniente il limitarla ai confinl pra-
ticabili della veritd che tentando vanamente
il difficile oltrepassarla con esageraziont
caricate, g non ottenerla per difetto di
mezzi e di forze. Timante avendo spiegatt
nel sacrificio & Ifigemia tutti 1 possibily
modi di compassione e di dolore megh
astanti, veld la faccia del padre per lasciar
lnogo a supporre il di piu che dovevas:
al maggior lutto paterno (7).

Uno de’ pin grandi soccorsi, anzi dei
requisiti essenzial all’espressione ¢ la ve-
rith della storia. A questa si riferiscono il
carattere, 1 costumi e le ubicazionl delle
persone che rappresentiamo, per cui ci
troviamo trasportati a loro templ e ailoro
asi. Giovani studiosi di queste artui conse-
crate a tramandare ai poster: le memorie
del nostro secolo e la misura insieme des

(*) Plin, Hist. natur., lb. 35, cap. Ic.

b‘!
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qostri lumi, non bastano i soli precetti né
1a sola meditazione sul grandi esemplari
della natura e dell’ antichita a formare
Tartista. Senza una vasta notizia della sto-
ria de’ tempi € delle umane passioni o in-
dicate dai fatti o sviluppate dai poett ;
senza ragionamento € senza lettere vol1 non
sarete che sterill disegnatori, € cercherete
indarno negh altrui consigh de’ freddi sus=
sidj al voto della vostra immaginazione.
Come esprimerete Vol nel volto, negh
occhi e nelle mosse della figura 1’ impeto
d'Achille, la sagacita di Ulisse, 1 atroce
fermezza di Catone, se€ digiuni de’ loro
fatti non conoscerete, per dir cosi, la fiso-
nomia delle loro amime? Il carattere non
& che un risultato delle interne abitudini
dello spirito che & ordinario st trasfonde
nell’esteriore portamento della persona, €
che nol ¢i fingiamo negly antichl sul ¥i-
eratty morali che ce ne lasciarono gli serit-
tori. Leggendo la storia di Giugurta non
potiamo formarcene altra idea che di urx
barbaro cradelmnente irrequietdo € feroce,
incapace di un aspetto né maestoso ne
sereno: leggendo i fasti del popolo romano
nutrito dai patrj instituti alla liberta, alla
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gloria dell’ impero ¢ ad una pompa esa-
gerata di virta, c¢i sembra di vedere im-
pressa un’ aria di dignita e di grandezza
sulla fronte d’ogni console e persino d’agni
soldato. Codesti caratter: essende immuta-
bili nella pubblica opinione, non possono
esserg violati dall'arte senza ingiuria del
senso universale, né possono essere con-
servati se le imagini primigenie non na-
scano dagli stessi elementi nella fantasia
dell'artista ed in quella dello spettatore
crudito.

Neé basta ancora: ¢ necessario che 1ca-
iano sostenuri dalla veritd dei co-
stami e delle posizioni fisiche di ciascuna
ety e di ciascuna nazione, e di pia, pro-
porzionati alle particolari circostanze di
ciascun soggetto. Noi non potiamo senza
compiangeretl"ignoranza de’ tempi goticy
osservare ne’ loro avvanzi Salomone e Da-
vide vestiti all’ use di Teoderico, ed 1 pa-
stori di Betlemme alla maniera deile alm
e deglht apennini. Ma siamo nei forse mi-
gliori di loro quando per un’ingiusta op-
portunich di partite e di insieme, 0 per un
lusso sragionato di pieghe trasformiamo
le ispide melote del deserto e 1e tonache
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zanti volumi; guando appoggiamo la po-
vera ed umile famiglia del Nazzareno a
magnifici piedestalli, e la circondiamo di
greche colonne; quando impieghiamo le
nostre sete all’ abbigliamento de’ popol1 a
cui furono sconosciuti i nostri pachi? So
cke codeste licenze sono autorizzate daglh
esempj di rpaestrl insigni, € proteite dalla
massima troppo riperuta né sempre esatta
deila nobilia dello stile; ma 'autorita piu
sacra all’ artista debb’ esser quella della
natura e della ragione, che sonc le maestre
aniversali di tatd 1 secoli e di tutie le

ssolane di Galilea in amPOllosi e svolaz-

nazioni; né loderemo quindi 1 nostri che
per un falso studio di digniia introdussero
un genere arbitrario e poetico di costumi
neile loro opere, comeé non lodiamo noi
stessi 1a scuola olandese che in mezzo ad
una infinita squisitezza € verita di dipinto
prestd 1 suox pennacchi e 1 suol collart a
tutti 1 popoii della terra.

I vostri studj pero, o giovani, non devono
occuparsi piu sulle passate che sulla pre-
sente ety Verrh un tempo in cui il rardo
ANLLGUATIO investighera anche fra le no-

sire vuine le corrose vesugia della nostra
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grandezza. La storia racconterd le portenio-
se imprese dell’Eroe che regge 1 destini del~
I’ atconita Europa, e la posteritd piena dei

di lui nome cercherd di confrontare nelle
vostre opere 1 lineamenti della sua fronte
augusta , € di stabilire col testimonio det
monumenfi saperstiti 1 narrati prodig: ap-
pena credibili ai nostri occhi. Qui é dove
si apre un campo sterminato € glorioso al
vostro gepio, € dove siete debitori ai se-
coli venturi della massima veritd nelle
vostre arpi. Se 1 Grect e 1 Romani non
ci avessero trasmesse nelle loro sculture
le armi, fe vesti e le immagini degli no-
mini grandi che onorarono 1'una e 1'al-
tra pazione, nol non le sapremmo che di
nome. né leggeremmo le loro gesta col-
1 interessante piacere di figurarceli al vero
gual farono vivi ed armati nelle barttaglie
o togati nel senato e nel foro. La pitura
e la scultura sono un suppiemento alla
storia, € Gove questa non pud che im-
perfettamente sottoporre ai semnsi ¢1d che
non & piu, quelle ce lo presentano visi-
pilmente sotto le forme 1stesse altre volte
esistentl ¢ conosciute. Siccome dunque la
fedelta ¢ 1l principal dovere dello storico,
cosi non pud non esserlo dell’arusta.



Non ¢ percio che noi contrastiamo ik
dinitto troppo caro al secol nostro diadu-
lare agh usi antichi quantunque del tutto
stranieri ai mostri sistemi, di efhgiar, c10¢,
nudi gl eroi, di deificarne le forme e di
allegorizzarne le azioni. E soltanto deside-
~abile che ne sia regolato 1’ uso dal biso-
gno € dalia ragione: che non si creda

_inutile la somiglianza del’ volto all’ origi-
nale purche sia simile 1l torso a quello
dell’ Apollo o dell’ Antinoo; che non si
confondano 1 nostri guerrieri con que di
Pausania o di Cesare; che 1n mezzo 4
santa inesauribile copia di fatti sl riservino
le allegorie a1 breve roveseio delle me-
daglic, € non sé¢ ne riempiano le pareti
e le tele dovute alla storia, ne s1 condan-
nino le eta venture al faticoso 1mpegno
&’ indovinare 1 mostri pensieri senza cono-
scer noi né 1 nostri costumi.. Non € an-
cora un principio abbastanza dimostrato
in Italia che le moderne maniere 4’ armi
e di vesti mon corrispondano al grande ed
41 sublime dell’ arte: la sola mancanza di
giusti tentativi eseguitl da mani abili e
coragglose ¢i ha fartta sopprimere o s$a-
grificare  sin qui la verita alla servile
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opinione della scuola. Gli oltremontani e ght
oltremarini pit di noi intraprendenti hanno-
date delle prove assailuminose, che la di-
gnita dello stile e I’ interesse dello spet-
tatore non dipeadono dalle corazze né dalle
clamidi: e che la morte di un generale,
la presa di un ponte, Oun combattimento
marittimo mgneggiati sul presente vero da
Raffaello e da Le Brun non sarebbero
cena meno grandiosa e toccante della

attaglia di Costantino e di quelle di
Alessandro. Né sono 1 soli campi dell’ onore
e della mprte che possano sOmMMmInistrarvi
de’ soggetii eroici ne’ moderni costumt :
voi gl'incontrerete del pari e nell’ atfami-
cato casolare dell’agricoltore e nelle aule
dorate d¢ potenti non impenetrabili alla
tranquilla e maestosa virtu, né alle furie
ultrici del delitto. Sarete voi gli ulami, o
artisti italiani, a slanciarvi in una carriera
ove resta ancora tanto sPazio a Correrg
cloriosamente !
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DISCORSO
DELL ORATORE -

CAVALIERE S. STRATICO

o e

MEMBRO DELLA RBEALE ACCADEMIA.

LE arti liberali hanno simili1 lore prin-
cipj e reggonsi con le medesime leggi. Le
opere loro, comunque diverse, trasportanoc
per mezzo dell’ udito e della vista 'amima
amana ad uno stato nuovo e costantemente
gradevole, qualora nell’ artista si {rovi umno
spirito per natura elevato e per intelligen-
za nell arte esperto, € megli amatori si
accoppj libertd di pensiero depurato da
ogni prevenzione , squisitezza di senn-
mento guidata dal princip] dell’ arte, e ca-
pacitd di attenzione. La pgesia, I'oratoria,
la musica, come la scultura, la pittura,
Yarchitettura , ricreano presentando quelle

idee di bellezza, di grazia, di proporzione,
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d; ordine, nelle quali gode I'amima di sen~
tirsi placevolmente assoria. Non istd nella
sola impressione che riceve il sensorio del-
Tudito ¢ della vista, la ragione di tale tras-
porto ; ma nella simultanea o successiva
concorrenza delle immagini che per mezzo
di quelle impressioni si eccitano nella
mente, e delle affini che la fantasia pron-
ramente richiama ed associa. Perciocche ,
siccome Ogni parola e ogm frase reca una
particolare nozione, cosi dalla scelta i
quelle e dalla loro collocazione , comnes-
sione, oppure anche COntrasto, risulta una
serie d immagini, la quale rinforzata 1
certo modo con la misura € ritmo del
verso o con la dignita del periodo , fa si
che i poeml di ricca vena, e gli eloquen-
(i discorsi ricerchino le piu recondite vie
del cuore e dell’ intelletto. In altra guisa,
ma con simile andamento, siccome ogal
voce € ogni suono, oltre le differenze del
grave € dell’ acato , e degl’ intervalli che
reggono I armonia e la melodia, ha la
particolare sua tempra € qualita dall’ or-
gano che l'una o I'altro produce , analo-
ga a qualche affetto; cosi per I’ unione
e per la successione loro pid o meno lenta
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iosamente guidata avviene che P'uo-
mo sia deliziosamente agitaio , COMMOSSO
e disposto ad una determinata affezione.
Cosi apcora nelle arti del disegno, le belle
forme , 1 attitudine, la movenza di una
siatua , le bene distribuite j.mmag'mi e la
loro espressione in una pittura, animata
dalla magia de’ color ¢ delle ombre , de-
stano Pammirazione , non gid per I illu-
sione , che non Vi puo essere giammazl
interamente., ma perché richiama alla men-
te varj rapporti di quelle rappresentazioni.
Cosi, finalmente, " affacciarsi ad un edifizio
e I' entrarvi dentro, nel quale -gli spazj
siano per la loro ampiezza, scompartimen-
to, proporzione, distribuzione di luce bene
ordinati , € per le decoraziom dell’ arte
maestrevolmente scelte ¢ disposte, adornarti,
o imponenti per la sua grandezza ¢ per
quella delle sue parn, fa si che ogn:
uomo quasi partecipando della virta del-

Non & perd dato a tutti gli womini di gu-
stare allo stesso grado le bellezze delle opere
delle arri liberali; e quelli che vi appor-
tarono da prima il puro senso naturale €
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non istituito , tosto che ne' segreti di esse
sono iniziati, confessano che per T innanzt
erano, per cpsi dire, poco meno che sordi o
ciechi, e che non sapevano n¢ gustare ne
osservare. F. non € nemmeno concesso a
tutti gli artisti Voperare grandi effetts, ma ha
potuto & pud essere a non pochi. I monu-
menti che ¢i restano, la storia, e la stessa
notizia dei tempi nostri €1 assicurano che
come nell’alire arti liberali, cosi in quelle
del disegno che a ragione belle si chiamano,
non uno solo fu eminente nell’ eta in cul
visse , né solo a confronto di quelli che
lo precedeﬁ;ero o lo seguirono. » Una sola,
osservd Cicerone, é I'arte della statuaria.
e in questa fiorirono Mirone, Policleto ,
Lisippo, i quali furono tra loro dissimilt,
¢ non pertanto noi si vorrebbe che ve-
rano d essi stato fosse da s diverso: nd
Zeusi , Apelle , Aglaofone, ancorché mnei
modi di esercitare I arte loro differissero,
si direbbe percid che avessero dei difetti. »
Le perfezioni integrali e assolute sono
astrazioni da tutte le imperfeziont possi-
bili, le quali dovendosi rilevare nelle opere
delle arti coll’ uso de’ sensi soggettt ad
errori, non disgiunto dall’ influenza delle



(28)

abitudini, ne segue che I'uomo non possa
fare un sicuro gindizio di cié che sia per-
fezione assoluta. E pure mirando a tali
astrazioni , avviene che molt siano Ppit
solleciti ricercatori delle aberrazioni nelle
opere delle belle arti, da que tipt che
fingonsi come perfetii, di quello che in-
vestigatori studiosi delie stesse per isvo-
glierne i preg}, le bellezze e 'industriosa
condotta degli artsti nell’esegnirle: studio
che non sarebbe meno utile guida pes
nuovi alunni, di quello che grande con-
forto per gli amatori, 1 guall o nel ve-
dere celebri edifizj, o nel possedimento
di pezzi preziosi con generosi dispendj
acquistati, o nel visitare le colleziom fatte
dagl’ illuminati governi, o dai doviziosi,
olire la compiacenza nell' osservarli non
attenderebbero alla sola celebrita dei no-
mi, ma I intrinseco merito delle opere
saprebbero estimare.

Sentiva Winkelman che nella deseri-
zione di una statua si debbono indicare le
fonti della bellezza che vi s1 scorge, le
particolaritd dello stile in cui essa € stata
disegnata o scolpita, e ch’ era necessario di

tutte esaminare le parti, prima di portare
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gindizio dell’ opera. Ma qual &, dice egli,
1o scrittore che abbia fatto cio sino ad ora?
Chi, s1 puo sogglungere, esamind con ra-
gionata analisi le pirture insigni? Chi &
monumenti 4’ antica e di pit recente ar-
chitettura , o almeno chi ne fece parte agh
amatori e agl artisn? Ecco pertanto I' ar-
gomento di1 cul ml propongo intrattenervi,
uditor1 ragguardevolissimi, in questo gior-
no, pel dovere che mi deriva dalle leggi di
questa tllustre accademia, e dalla scelta a
questo ufficio che di me fecero 1 miei rispet-
tatl colleghi: di me non artista, ma studioso
ammiratore delle opere delle belle arti: di
me non oratore atto a celebrare con facon-
dia le lodi, 1 vantaggi, il lustro che ne-
gli nomini e ne’ paesi da quelle ridondano:
di me finalmente cul 1’ eth destinerebbe al
riposo , ma che il desiderio di non com-
parire ramo affatto sterile di pianta si no-
bile, trasporta ad impresa forse maggiore
delle mie forze. Non seguird nel mio ra-
gionare alcuna delle teorie del bello che
quasi a gara d’ ingegno furono prodotte da
Burke, da Sultzer, da Mendelson, da Ho-
garth, da Barthez, ma percorrerd , per
quanto m1 ¢ dato , i1l campo delle bhelle

1"
1

-
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arti, e indicherd gli elementi dell’ analis:
delle loro produzioni piu celebri anuche e
moderne, la quale, non per dar loro delle
vaghe e generali lodi, o per accusarne leg-
germente le imperfezioni, ma pex isvelarne
zli arofizy, e da bramarsi come upo de’ pi
validi mezzi per promuoverne la cultura.

[ esercizio delle belle aru comprende
due parti principali: Uuna ¢ di esprimere
<ol disegno ciocché I'arusta concepi coll'in-
reileito e colla fanrasia, la guale gl uene
presenn le impressionl ricevate coll’ uso
della vistay P alra € di eseguire con ia
sculrara , coll’ intaglio , con i colori, con
14 fabbrica ciocché egli ha espresso col
disegno. La scultura, ! intaglio, la pit-
tura hanno degli oggetti da imuare, &
1’ uomo dotato singolarmente dalla natura
della facold imitatrice, hi un amplo cam-
po , non pero illimitato, di esercitarla. La
architettura non ha propriamente oggetto
alcuno naturale da imitare, troppo distanti
essendo 1 primi tipi delle capanne, perche
sl possano riguardare come oggetti d’imi-
tazione , ¢ questi medesimi non essendo
oggettl naturali, ma prodotti dalla ragione

T A e :]A--‘ :.n-un.-n-; 5
eccitata dal bisogno. Eghi € per arrestare
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in qualche modo il trascorrimento dell’in-
gegno umano, il quale ama di ascendere
alle origini delle arti, che si disse la pit-
tura derivata dalle ombre fatte dai corpl
opposti alla luce del sole; e si conghiet-
turd che la scultura sia nata dall’ avere
scorto o ne' tronconi o nella terra, o in
alery corpi cosi fatti, alcuni lineamenti,
mediante 1 quali trasmutando in loro qual-
che similitudine potessero renders: simili
a volti fatti dalla natura, come ancora
s1 € detto che I'architettura dalle capanne
fosse derwata. Siccome p01 la scultura e
ur sc»um:nt: abbiano determinari Og-—
gettl d mitazione , da quelli pers si di-
scostarono o alterando con forme ideali
le figure narurali, o accozzando immagini
per natura disgiunte; cosi ancora 1’ archi~
tettura nella continua osservazione di edi-
fzj d’ogni sorta, imitatrice di sé stessa, e
guidata dalle occasioni e dalla ragione, vi
portd quell’ ideale che ne aumenta il pre-
210 e la bellezza. La pittura e la scultura
rappresentarono le sfingi, i centauri, le
sirene , 1 cherubini : ' architettura adottd le
cariatidi, le proporzioni delle colonne, i ca-
pitelli corinti, le volute joniche; cose tutte
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ehie se la ragione severa volesse escludere,
vi resisterebbe la grazia che da quelle
invenzionli si ottiene. Le origini d1 queste
invenzioni, quali sono date da Vitravio, ben
s1 Possono riguardare come apologhi per
affiggere piu fermamente alla memoria I'n-
dole dell’ ornato e 1’ espressione che con
1o stesso si vuol dare all’opera, di quello
¢he come storie veritiere; € per insinuare
insieme quanto s1 debba alle casuali com-
binazioni, se 5iano sagacemente osservate,
quale fu quella di Callimaco, © la pa
sorprendente ancora del ritrovamento del
genere dorico casualmente fatto nell’ edi-
ficare in Argo i tempio a Ginnone.

Nella prima parte dell’ esercizio delle aru
del disegno , I’ ideale v1 eptra per molto.
Per la pittura, per V'intagho, per la scultu-
ra, ¢ ideale I'invenzione e la eomposizione
di oggett1 non altre volte vedutl insieme :
T effigie de’ volti umani che non s imita dal
fatto, fuorché ne’ ritrauti, ne quali ancora
sebbene debba esprimersi ogni fatrezza, €
perd ideale il carattere che s1 attribuisce aila
Ssonomia : ¢ ideale il dintorno deila figura
amana , ancorché limitato alla generale sua
forma : ¢ ideale la movenza non disgrunta
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dalla ponderazicne. Non ¢ ideale Ia prospet-
tiva generale, ma scggetta a legoi geometri-
che; non ¢ ideale la notomia; non & ideale
ia proporzione delle membra » ma ha una
certa lantudine di cui sa giovarst I'arusta:
non ¢ ideale la ponderazione, e richiedesi
la verita storica delle vesd e cegl usi.

E nell’architectura, quanto € mai ampio
lo spazio per I ideale! Salve le leggi
della statica, sicché non sia offesa né la
vera ne I'apparente fermezza, il carartere
che si vuol dare alla fabbrica, la gran-
dezza, la proporzione della massa totale
alle sue parti, la scelta della fignra nella
pianta ¢ nell alzato, il pensiero che deriva
dal confronto con le vicine fabbriche, e
dalla posizione eminente o bassa, 1 partity
che le circostanze e le volonta degh ordi-
nator: impongono, la elezione delle deco-
razioni , le forme de’ profili, la chiarezza
della composizione, sicché non vi sia stento
a comprenderia , danno all’ artista, dotato
di quello che Vitruvio chiama mobile vi-
zore di mente pel ritrovamento di cose
nuove nelle ricerche oscure, tutto 1" eser-
cizio dell’ ideale, se ha molto veduto ,
molto meditato nella grand’ arte , e se ¢

3
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bene penetrato delle differenze del disegno
dal modello , e di questo dalla {fubbrica ,
e dell’ irredacihilitd delle {abbriche dal pic-
colo al grande, o da questo a queilo con
le stesse proporzioni.

Quanto poi all’ alra parte dell' eserci-
zio delle belle arti, € ideale nella pittura
1a scelta e 1" impasto de’ color1 per dare
alle carni quella vivezza € quella traspa-
renza di superficie che hanno nella beila
natura , per distribuirli in modo che le
masse della lace e delle ombre a vicenda
contrastino , onde la figura receda , Si
avanzi, tondeggi, € col suo COriorno pro-
metta in certo modo , Pper valermi della
¢frase di Plinio , e mostri cid che e all’ in-
dietro e si occulta : ideale € 1l tuono della
prospettiva aerea , ¢ ragouagiato aile di-
stanze che voglionsi rappresentare: ideale
& la distribuzione degli oggetu secondarj
che non debbono distraere dall’ attenzio-
ne al principale: ideale ¢ la forma des
panneggiamenti e delle pieghe ordinate
sempre alla singolare loro ponderazione ,
ma, salva questa , suscettibile di andamenti
piu 0 meno semplici, pit 0 meno atti ad
acorescere 1 interesse della composizione.
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E nella scultura ¢ opera del solo industre
scarpello di secondare quel dintorno che
I’ artista ide6 colla mente e rappresentd
col disegno, e di attribuire al duro marmo
quell’ apparente morbidezza che nasce dalle
belle linee ondeggianti; di dimostrare con
tratil stadiosi quelle inflessioni della su-
perficie che cuopre 1 muscoli, quasi indi-
scernevolt allo spettatore meno esercitato ,
¢ che ne’ corpi giovanili producono la mag-
gior grazia; o di marcare con risentimento
que’ passaggl stessi, dove l'ideale ¢ diretto
a mostrare robustezza ed esercizio di for-
za; o di lasciare alcum trarti di superficie
quasi aspri e porosi, ed almi pia levigati.

L’ architetto finalmente mnel trasportare
dal disegno alla fabbrica I’ opera sua, molto
dee ricavare dal suo ingegno, e molto
ancora dalle proprietd fisiche delle mate-
rie di cui gli & forza servirsi. Dipende
dal disegno di lui la varieth delle mac-
chine, delle armature, della composizione
dei tettn, delle centine, 1 ordine del la-
voro ¢ la distribuzione delle ossature : e
dalle cognizioni d’ esperienza dipendono la
scelta delle pierre, de’ legnami, de’ ferra-
menti, il regolamento delle fondazioni.
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Questo breve prospeiro di €10 che co-
stituisce 1 pregi deile arti del disegno €
che svilupperd tra poco, ben dimostra, a
mio parere , quanto profitto € placere n-
sieme coglier Possono gl amatori e gli
alunni delle stesse dalle ragionate analisi
di quelle opere che godono la maggiore
celebrita. Mentre da queste risulta con evi-
denza 1l merito di esattezza PpPEr quelie
parti che sono soggette a dimostrazione ,
¢ il pregio di ferule, grazioso ¢ aggiu-
stato lngegno , per quelle che sono ideal:
e ammettono varie modificazioni.

Di fatto , i1 celebre pittore Mengs . 11
quale oltre il merito che aveva mnell’ arte
sua , amava d&i filosofare sulle opere delle
Lelle arti, si era gid proposto di pubbli-
care un isiruzione sul modo di vederle.
Non ha egli potuto compiere questo pro-
gewo , € di cosi bella impresa si € 1nca-
ricato un uomo di molto ingegno e d1
estese cognizioni intorno alle opere delle
belle arti, e da queste circondato in Roma
dove viveva , il quale pubblico un libro
dell’ arte di vedere nelle art del disegno
secondo 1 principj di Mengs e di Sult-

- A o e .
zer. Ma sventuratamente o0 I csoverchio
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ingegno di lui gli presentd delle idee nogn
abbastanza esatte e mature ., o una certa
facilita e prontezza di mordere i pin 1l-
lustri artisti, o [’ intolleranza di tratteners;
sopra le molteg particolarith delle arti | le
quali  diminuiscono alle composizioni il
pregio di eloquente e aggraziato scrittore ,
lo fecero autore di un Libretto piu atto
ad 1svogliare gli amatori ¢ a sconfortare
r tomidi alunni, che a porgere lumi utli
e piacevoli ai primi, o ad 1spirare ne’ se-
condi I'ardore di progredire.

- E ben vero pero che Mengs nelle sue ri-
flessioni sopra Raffaello, Corregpio e Tiziano
pronunzid delle sentenze, delle quali fece
frutto I’ autore dell’ arte del vedere. Io
non contrasterd le asserzioni di Mengs |,
dove dice che Raffaello non cbbe ideaie
nella bellezza, e non sapeva cosa fosse
bello ideale , pocs nel disegno , e niente
nel colorito : che il suo gusto di dise-
gno era eccellente; ch’ egli ha aperto il
cammino de’ bei panneggiamenti, benchs
vochissimo variati : che .il Correggio ha
sorpassato tattli gh altri pitiori nel chjaro-
S¢uro , ma non gilunse a dare alle sne
figure 1 efferto della stessa natura ; che
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Tiziano sapeva disegnar bene , ma per
1a sollecitudine di cui facevasi credho la
scuola veneziana, non disegnd sempre bene;,
che questa stessa sollecitudine fu il solo
merito di Tintoretto. Lo ripeto , non in-
tendo di far fronte alle decisiont di Mengs .,
ma a quelle non mi piego, e perche non
sostenute da ragionato esame delle opere
de’ nominati artisti, e perche Mengs non
& sempre coerente a sé stesse ne’ varj suoi
scritti , almeno per nguardo a Raffaello e
a Correggio , e perché mi trovo di gran
lunga meghio istruito sulle opere di Ti-
71ano , d1 Paolo, di Tintoretto , dalle ec-
cellenti analisi che nel libro della pittura
veneziana ne fece il gid dottissimo biblio-
tecario veneto Antomo Zanetti , pittore
anch’ esso, non che sul merito dr que’ tre
grandl maesty i della veneta scuola.

Ora ritornando sil' ideale delle belie
arti e principiando dalla composizione, puo
in vero il pittore e lo scultore mcavare
il soggetto della sua opera da un poeta,
da uno storico, da un algro che glielo
abbia suggerito, o sia questo di una sola
di pin horure. Restera sempre all’ arusta

i-.
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il pregio di rendere quel soggetto stesso
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nel modo pin interessante e lodevole. Non
dissimuld Fidia di aver preso da Omero
il sno Giove olimpico, né Apelle di aver
consultato il medesimo gran poeta per di-
pingere Diana col coro delle vergini: ne
Timante ha creduto di farsi torto, quando
premiato dagh Ateniesi pel quadro del
sagrifizio d’ Ingenia, dichiaro d’aver pro-
fittato della tragedia di Euripide di questo
argomento. Ma I’ artista scultore o pittore
ha un solo momento da cogliere per Iz
sua rappresentazione : 1 oratore , il poeta
io storico pnod preparare e disporre con le
Premesseé questo momento.

Quando si vede 1" ammirabile gruppo di
i.accoonte , essendo incerto se lo scultore
abbia preso o no ilsoggerto da Virgilio,
siccome Perd si rappresenta lo stesso fatto
da ameundue, veggonsi a confronto i mezzi
della poesia e della scultara. Potea Vir-
gilio , come fece, preparare I’ animo da
chi legge o ascolta 1 di lui versi, col de-
scrivere la venuta da Tenedo de’ due grandi
serpenti, i qualicon immensi giri facends
spumeggiare il mare accostaronsi alla terra,
¢ su di essa strisciando poriaronsi determi-

natamente ad avviluppare i corpi de’ due
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niccoli figlinolint di Laccoonte, indi quelio
del padre che aiirettancosi in loro soccorso
arriva armato di dardi. Non potea lo scul-
tore esprimere se non che un solo punto
di questo avvenimento atroce, e del do-
lore a tutti e tre, a1 figli e al padre comune.
Fece quindi grandicelli 1 figli, onde pira-
midare il suo gruppo, e insieme dare ad
esst un caraitere e un’ espressipne djversa ,
formandone uno abbartuto e quasi privo
di vita per le angustie del trovarsi av-
vinto strettamente e tormentato dal ser-
pente che lo avvelena e 2l rode il fianco;
e rappresentando I’ aitro cha stretto anche
esso dall’ altro serpente mira il padre quasi
chiedendo soccorso: il padre tra questi
coll’ espressione del pin vivo e cruccioso
dolore , che piega il capo e volge al cielo
la faccia, avviluppato da amendae 1 ser-
pentl contro i quali nnpiega a stringerl:
le mani impotent a si grand’ uopo, mentre
da uno di essit é lacerato nel lombo sini-
stro. Non si saprebbe dire se 1n questo
atto Laocoonte mugghio come lo descrisse
Virgilio, o se col pitt cupo silenzio, come
pare dal labbro superiore ritirato in dentro,
visparmj ai figli un piu crudele tormento.
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La posizione della figara di lui disordi-
nata con molta arte, e quella delle sue
gambe , 1l rilievo de’ muscoli di tutta la
sua macchina- eseguito con la pid sicura
cognizione anartomica , inanifesta lo stato
di convulsione di un womo toroso, ma-
niera d’ espressione che non competeva ai
corpl de’ fighi, le forme de’ quali per V' et
loro giovanile dovevano essere piu deli-
cate € rotonde. Vedendo questo lavoro in-
signe , si pud per amore di esattezza ri-
cercare se Vi siano 1n natura serpi si grandi
quali furono descritti da Virgilio, e rap-
presentati dalie scultore, come da womint
di fama fa ricercato: e la ricerca gia
sembrerd alquanto fredda. Ma come poi si
pnd accusare quest’ opera, perché sia di
figure nude . secondo il cenno dell’ autore
dell’arte di vedere, il quale poi non dice
se lo accust perché offenda la probabilith
o altro riguardo, mentreché la nudith &
comune alle antiche statne particolarmente
greche, e la sola nudita poteva dare all’ ar-
tista 1] modo di esprimere con energia I’ an-
goscia, 1l dolore che soffrono que’ vivent:
( m1 s1a permesso di cosi chiamarli ) non
solo co1 tratii della faccia, ma con quell:
di tutti 1 loro corpi i
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Ma & anche origmale de’ grandy arnst:
.arta 1 invenzione e il poema intero di
un quadro, ed & opera di molta dottrina
¢ di grande e felice fantasia. Non si puo
senza ammirare Raffacllo vedereil quadro
del Vaticano, volgarmente detto la Scuola
d’ Atene , e che dee dirsi il quadyo della
filosofia, parricolarmente seguendo lo stu-
dio che sopra questo e sopra gl altr: dello
stesso Rafaello nel Vaticano fece il gia
eruditissimo FHancarville. Raffaello volle
rappresentare in un quadro di pw che
sessanta figure , la filosofia delle etd pas-
sate. Hancarville vedeva in una sala di
magniiica architettura ornata deile statue
di Apollo e Minerva ¢ di bassi rilievi mi-
tologici i due principali filosofi Platone ¢
Aristotele , i quali per tanti secoli furono
ammirati come gh antesignani del sapere,
sitnati nel luogo piu eminente della gra-
dinata, quasi regolator: della filosofia uni-
versale: da un lato del quadro vedeva
Tolomeo 1 astronomo, e Alfonso X re di
Castigha, nominato il saggio, autore delle
tavole Alfonsine, col globo in mano e col
regio diadema,e Vi vedeva vicino Copernico,
il cal sistema convinceva entrambi della
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nsussistenza delle loro ipotesi. Poco sotto
vedeva nella iigura di Bramante un geome=
tva, 1l quale col compasso alla mano mo-
strava ad alctin glovaui sopra un triangolo,
probabilmente, 1l teorema dell’ incommensu-
rabilitd della diagonale al lato del quadrato,
tanto pregiato da Platone, e vedeva nella
diversa espressione delle fisonomie de’ gio~
vani scolary, in aliro d”averlo compreso, in

altro la meraviolia di verita cosi astrusa, in

B = l.a.“ o X I-“ w

zltro la mortzﬁcazxone di non averlo bene
penetyato. Vedeva dall’altro lato Socrate il
quale ragiona con Alcibiade, giovane, ricco,
di famiglia ragouardevole in Atene, e lo
convince sopra varj punti, segnando con
e dita spiegate di una mano quelli che
erano gid dimostrati, e disponendosi a con-
chiudere sopra gli altri, appunto come
porta il primo Alcibiade di Platone , nel
quale Socrate lo istyuisce e lo persuade
di quello che gli conviene di apprendere
per rendersi atto al governo, cui dalla
sua condizione era destinato. Vedeva il
Cinico Diogene appartato da tutti nel mezzo
della gradinata, non curante degli altrs :
€ Aristofane , Pitagora, Lucrezio, Tucidi~
de, tutt attegoiati opportunamente, sicche
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i tante figure ineognira , nessuna
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che ¢ forza o almeno grané.a soddisfazione

convenirne, come si vedrd quando 'opera
di quel dotto uomo, la quale passo dopo 1a
morte di lui in altre amiche mani, sari
pubblicata. Ma anche senza uno studio
tanto diligente sopra questa insigne com-
posizione, mal si soffre che 1 autore del-
I’ arte del vedere ci dica: Che dovremmo
vedervi un ginnasio alla greca, € non un
vaticano pilastrato alla romanesca, dove
stanno a meravighia nel mezzo del sito
principale que’ due personaggi primarj tra
due schiere &' aliri cattedraticl e dottori ,
ma esse schiere sembrano di una earitmia
affettata , specialmente davanti dove due
soggetti appoggiano le braccia nelle spalile
de’ susseguentl con tale dimestichezza che
aon si soffrirebbe nemmeno ne’ nostri col-
legiali. 11 quale gindizio quanto sia poco
istruttivo e male applicato , ognuno facil-
mente s’ accorge , come egualmente sente
essere inopportuna I accusa data dallo stesso
autore per gli anacronismi che sono nel
quadro medesimo, qualora si entri nella
pin giusta riflessione che Archimede e
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Copernico, Platone e Lucrezio , Viiruvio
e Bramante vivono sempre tra i posterl
con le opere loro mmmorali.

11 talento perd d’ immaginare e di dis-
porre un’opera di pittura € di scultura.
e di descriverla con uno stle ammato &
conveniente a ua arfista, puo appartenere,
come appartiene di fatto, anche al grandy
oratori, ai poeti, agl storici, come appar-
tenne ad altri dotti retori, de’quali ct ri-
mangono le opere. Callistrato maestro di
Demostene, secondo alcuni criticl , ha de-
scritto quattordici opere di scultura, tra
le ‘quali, tre diconsy eseguite da Prassitele,
da Scopa, da Lisippo: e i due Filostrat
che vissero nei tempi di Vespasiano e di
Severo, ci lasciarono le descriziomi di no-
vantun quadro di vario argomento, mitolo-
gico € storico, che dimostrano come questo
genere ¢’ invenzione sia stato coltivato an-
che coi mezzi della facoltd oratona.

Non € po1 cosi dell’ altro talento che ¢
1a base delle belle arti, cioé di quello del
disegno € della facoltd di esprimere cog
linee quanto si ¢ concepitd con la mente
e coll interno sentimento gia 1o certo modo
veduio. Questo talento € 1 gran parre datp
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Jdaila narura; si aumenta coll’osservazione
delle belle opere dell’ arte; si perfeziona
con lo studio della prospetuva, delle pro-~
porzioni, dell'anatomia per la figura umana,
e della ponderazione. La fantasia imprime
aell’ intelletto dell’arusta fortemente 1’ 1m-
magine ; la mano, obbediente all intelletto,
lo delinea. Cosi poche linee divengono il
linguaggio aniversale di rutrl i tempi, di
rutte le nazioni, per comunicare e consei-
vare le immagim degli womini, degli og-
getti, d¢’ paesi e delle azioni. L in fatn
quella tra le belle arti che pariicolarmente
si occupa Gell’ intaglio per le stampe, non
ha che il solo mezzo di segnare con linee
e puati sul bianco piano della carta il din-
torno delle figure, le degradazioni € rinforzi
della luce, senza veruno ajufo de’ colori:
& non pertanto uest arte ammirabile tras-
poria nelle sue opere lo spirito delle piu
pelle pittare, statue, architetgure : arte cul
si pud giustamente applicare la lode data
da Plicio a quella, ora ignota , con la quale
Varrone ha potuto conservare € diffondere
da per tutio ie immagini di sertecents per-
cone illustri, sicché mon fossgro per perire
A1 corso de secoli; invenzione qualincata
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da Plinio benignissima, e tale da muovere
invidia agliDei. Or che mai intende 'antore
dell’ arte del vedere, quando dice che la
incisione non entra nelle belle ara del di-
segno che pel solo disegno, e in tutto il
resto ella non & che meccanica? Ma non ¢
egli vero che il disegno ¢ la base delle
belle arti?

La forza del disegno spicca singolar-
mente nelle forme leggiadre del corpo
umano , 1 ¢ui dintorni variano in modi
innumerevoli, secondo 1 diversi moti e
posizioni dell’ ucmo, e danno alla su-
perficie che cuopre i muscoli, tali curva-
ture bellissime , che senz’ angoli, asprezze
o risentiti risalti continuamente ondeggiano
dal concavo al convesso, o da questo a
quello con graziosissime attaccatare , nelle
quali ¢ affarto difficile di assegnare 1 prin-
cipj e le desinenze. Non vié alcuna legge
geometrica che determini I"indole di que-
ste curve. Camper stabili dietro le sue
osservazioni sull’ossatura del capo umano,
che la bella linea facciale gid studiata e
cosi denominata da Alberto Durer , cioe
quella che parte dall’ estremo dente ma-
scellare anteriore, e glunge alla parte



| ( 48 )

iaferiore della fronte, sia quella ch
1a linea che dall’ estremith dell’ 0sso
passa per lo meato uditorio, un angolo d
cento gradi, ed & sorpreso che sl antichi
greci scultori abbiano colto cgll opere loro
questo grado massimo di bellezza. Ma Vos-
.ervazione non regge nelle opere antiche,
nelle quali I" angolo della linea fucciale
si trova di novanta € novantacingue gradi
e dovendosi molta lode alle belle osser-
vazioni e agli studj, sopra tale argomento,
di quell’ illusirc anatomico , vi € gran ra-
gione di dubitare che da ciue'ﬂe pon sla
per aversl grande atilith nell arte del di-
segno della faccia umana, nella quale la
espressione dipende da certe linee sempre
simili € sempre diverse tra di loro ., che
pon ammettono alira regola fuori di quelia
che tutia viene dail ideale dell’ariista.

Né tacerd a guesto passo che ad oggetn
ancorz, 1 uali non hanno esemplari in na-
tura da imitare , e SOnO prodotti soltanto
dell'arte , le linee ondeggiantl € di belle
artaccature attribuiscono grazia e bellezza.
Nella grand’ arte dell’ architertura navale
la figura generale e le proporzioni de
Aigmerr: di alcune sezioni orizzontall €

e 4
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verticali, sono date ¢ determinate da prin-
cip] geometrici e”idraulici relativi all’ uso
delle navi che si costruiscono; ma le linee
chie uniscono quelle sezioni e formano per
ogni verso 11 contorno e la bellezza di quet
gran corpi, tanto per la parte immersa,
quanto per la parte emergente dell’ acqua ,
sono wunicamente dirette dall’ ideale del
costruttore, per cui uno piun dell’ altro si
pregia.

Nell’architettura civile come ancora nella
militare, il disegno concepito dall’ artista &
espresso dalla meno corredata degl istro-

ment1, e il regolo ed il compasso ne assi-

curano 1 tratti., glacche gli elementi dj
questo disegno sono linee rette e archi
circolari : e la voluta jonica ancora e I'en-
tasy delle colonne e le loro strie non st
vollero dcterminate dai primi maestri, se
non che in modo geometrico. Ogni altra
grazia d’ornato desunta dalla scultura ap-
partiene a dlsegno d’ altra arte, nella
quale pero conviene all’ architetto di es-
$sere 1niziato.

Serve il disegno lineare ancheal geometra,
ma con questa grande differenza, che per
esso le linee spoglie di qualunque grazia

%
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won fanno se non che ricordargli quegl’ im-
yautabiil esattisimi tipi &h egit ha fermi
qel suwo intelletto, mediante 1 astrazione
che servi a formarli , che non s1 POssOno
avere in realia, ed hanno soleanto quella
varieth ch’ egli ha voluto determinatamente
loro aitribuire.

Ma olore la grazia delle linee de’ din-
corni , ha due alwe leggl il disegno delle
belle arti, cioe, quella delle proporzioni
e quella della ponderazione:. E perche la
figura del coxpo amano & 1" oggetto che
pia d ogni altro occupa le arti della pit-
tara e della scaltura, egli € percio , che
fa proPorzione delle sue membra fu sto-
diata in ognl tempo. Galeno e Leon Ba-
Gsta vi diedero particolare applicazione; €
Vitravio ancora , pex dumosprare nell’ esem-
plare pin bello e pin perfetto della natura
quanto ie *progorzioni contribuiscano alla
bellezza se s1ano regolate da una misura
comune. La pondexazione poi ¢ la statica
fanto animale quanto degh altri corpi, per
dimostrare ia loro stabilita. ‘

E per dirve celle pmporzioni1 come av-
viene egli che giuaicandosi per comu
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Antinoo e di Apollo Pizio, ed amendue
con tutti i dintorni graziosissimi e bene
condotti,, quella d’ Antinoo piaccia , quella
d’ Apollo sorprenda ed ecciti nello spetta-
tore un sentimento di sovrumana bellezza ?
Hogarth, facendo a s¢ stesso questa ricerca,
osserva che le cosce e le gambe d'Apollo
eccedono nella lunghezza e nella grossezza
le consuete proporzioni, € 1l collo ancora
quanto alla lunghezza: € cosi ragiona. La
grandezza che deriva dalla quantira e dalle
maggiori dimensioni di una statua di figura
umana , ancorché dia nobilca all’ opera,
non basta pero per darle il carartere gran-
dioso , il quale dipende dalla grandezza
delle proporzioni. L’ Ezcole di Glicone ri-
dotto a minime misure, e conservandogli
le sue proporzioni dari sempre I idea di
un colosso. Ora la grandezza delle pro-
porzioni dipende dall’ applicazione della
quantita a quelle parti del corpo che pos-
sono contribaire di pin alla grazia della
movenza , quali sono il collo, per cui puo
la figura acquistare piu liberi e leggiadr:
movimenti del capo, e le gambe e le co-
sce pit lunghe, per cui 1l passo puo
rappresentarsi pit spedito € piu maestoso.
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e la statua ¢ Antinoo, serbate le sue
pmporzioni., si portasse alla grandezza di
quella &’ Apollo , non ne acquisterebbe ia
bellezza, mentre 1a €ssa per caratterizzare
i1 Dio del giorno doveva essere espressa
un’ agilica superiore congignta ad una mae-
stosa dignita di portamento, che con la sola
grandezza di proporzion: poteva ottenersi.
Dopo le quali osservazioni ¢ dopo aver
cimarcato la sorpresa che si eccita dalla
statna d’ Apollo in ogni speitatore, io non
saprel come questa sia stata messa da
Mengs tra le statue di secondo rango.

La ponderazione o linea d equilibrio di-
pende da molte osservazioni, ed ha il suo
fondamento nelle leggi della statica. A
questa non si puo mal rinunziare senza
erroreé , € non ¢ la parte meno dotta del-
I’ artista, particolarmente se siano da rap-
presentarsi dclle posizionl forzate e non
comuni. S1 pourebbe per eccesso di esat-
cezza accusare nella scultura 1l lavoro delle
statue colossali, perché non esistono n
natara gh esemplari, e perché non pos—
sono esistere senza mutare le proporzioni
delle membra e singolarmente delle os-
sa, oppure senza che d altra materia ed
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mmpasto fossero formati que’ giganti. Ma
questa sorta di difficoltd trarta da pia sottili
indagini non debbe impedire all’ arte le
opere altronde ammirabili. E quanto alla
ponderazione, nessuno ignora le discussioni
sull’argomento delle statue equestri, nelle
quali mentre la grazia della composizione
richiede che dune gambe del cavallo siano
con diverso atteggiamento alte da terra, il
principio della ponderazione naturale esige,
che 1l cavallo nel passo posi con tre sut
fermo suolo. A , :

Piu alto e difficile argomento ¢ quello
del colorito, che non fard che accennare,
col quale oltre il disegno, compie I’opera
sua la bell’ arte della pittura. I1 colorito
regolato dall’ artista eccellente, & il pro-
dotto di un sentimento squisito € vivissimo ,
di molta esperienza e di delicate incessanti
osservazioni. La teoria di Newton nel suo
circolo statico armonico, spiega bene il
tuono del colore che nasce dalla mesco-
lanza de’ sette colori del prisma, confusi
tra dit loro in varia proporzione. La origi-
nale e facile sperienza suggerita da Vinci,
di guardare con vetrl colorati tutti i co-
lori della campagna, abirua all’effetto della
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mescolanza de’ color. Ma dppo €10, quanto
mmail non resta, € quantt altri principj com-
pongonsi, € delle ombre colorte de’ corpi,
e della luce ripercossa dalle masse illanma-
pate ., e dalia econvenienza o disconvenienza
che hanno tra di loro 1 color vicinl , €
dalla forza deglh oscuri ! Le gquali cose €
tante pin, fatte 0sservare . cpstituiscono
nella pittura I arte di vedere.

Ora per dire dell architettura, la fanta-
¢ia dell’ artista che € ricca delle forme degh
edifizj de® passat tempi e de suoi , regola
quelle dell odifizio che intraprende , se-
condo gh usl € gli oggetti che sono pro-
posti, € 11 combina con la fermezza Vera
e con I apparente.

1. archiretto non puod non imitare senza
grande pericolo dinon prpcacciarsi lode, ma
1 imitazione libera fa si che grandiosit’a , CO=~
modo, decoro maggiore procurar possa al-
Popera sua. Laonde nell’ esame che un uomo
q" arte fara di quest’ opere, non ommettera
di osservare la composizione totale, né la
decorazione propria de’ tempi ne’ quali fu
faza. E per prendere esempio da un edi-
ficio che abbiamo dinanzi agh occhi, che
merita senza dubbio 1’ osservazione d1 un
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amatore , © di cui I esame ¢ libero da
ogni Parziali"t;‘a, qual ¢ il duomo di questa
metropoli, qual frutto si avra da un giu-
dizio, quale ne fece lo scrittore delle vite
degli architetti , dove dice , Che questo
duomo per grandezza, per nobilta di mar-
mi, gran copia di sculture, d’intagli e di
lavori & paragonabile a qualunque degh
edifizj piu rinomati, ma manca d’invenzio-
ne, di forma, di corrispondenza di parti,
e di connessione , che le membra vi sono
trinciate, ed € un monte traforato di mar-
mi e di altre materie condotte dispendio-
samente da lungi, poste 1'una sopra I'altra
senza gusto € alla confusa » ; caratterl tutts
dati a questa cccelsa mole senza verita di
parrazione , € Ssenza lingnaggio d' arte,
soltanto che lo scrittore ne avesse Osser-
vato il disegno? Perciocché ognuno puo
riconoscere mnell’ originale ordinazione di
questo edifizio , come 1 architetto con la
grandezza ¢ regolarita della pianta, coll’e~-
levazione , € singolarmente col modo del
tutto nuovo di coprirlo con piani di di-
versa altezza . non inclinatl a foggia di
tetto , 1 quali fanno base ed ascesa alla
torre di mezzo ed all'alta guglia che
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forma I apice verso cui per le proporzioni
"di lunghezza, larghezza, altezza tutto e~
difizio , osservato a conveniente distanza,
grandiosamente piramida, e 1n modo sem-
pre maestoso , o che si guardi di fianco,
o mnell’ aspetto suo posteriore, ognuno, da-
ceva, puod riconoscere che V'architeito volle
comandare I'’ammirazione, e I’ ottenpe, pre-
sentando 1 aspetto di un magnifico regio
castello, e, per quanto sta all’uomo, degno
del supremo oggetto della comnne ado-
razione.

La pianta a croce del tutto regolare con
le porte aperte nella facciata e lateral-
mente alla estremitd delle braccia, per di
fuori circondara da uno stereobata conti-
nuo , ornato di buone modinature e di
massa bene proporzionata alla mole, ri-
<alta con commisuratt scamilli a sostenere
i piloni verticali, per cui ¢ mterrompe
1 uniformita dell’esterno muro, € insieme
si fa contrasto alla spinta delle velte in-
teriori , e a sostenere i pitt robusti piloni
negli angoli della facciata, e dove debbono
sorregzere 1’ alta torre di mezzo. Tuatts
questi piloni, mentre adornano seriamente
1" esterno di questa mole, e certo con pia



(57)

ragione di quello che farebbe un semplice
o doppio erdine di colonne sopra piedi-
stalli, lasciano ne’ loro ben proporzionati
intervalli il luogo per !’ apertura de’ fine-
stroni , pii ampj, dove I intervallo dei
piloni per la figura ottagona nella quale
termina il tempio , ghi esigeva maggiorl : 1
quali finestroni, ben lungi dal trinciare le
membra , mentre alleggeriscono I’ aspetto
della gran mole, non ne diminuiscono
punto la fermezza, ben sapendosi quanto
nell’ ossatura delle fabbriche gh archi nelle_
muraglie la rinforzino. Non mi tratterrd
nel discorrere dell’ interno, dove molto €
da dirsi de” pregi di questo edifizio consi-
derato nella priminva sua forma , e dove
non ha luogo veruna delle franche asser-
zioni del citato scrittore.

Io mi guardero bene dal commendare 3
modi de’ secondarj ornamenti, proprj del-
I’ ordine che comunemente si chiama go-
tico, e nel quale si suol confondere i
normanno, il sassone, 1" arabo, che fu
tenuto in tanti grandi edifizj di tempi,
di palazz1, di castelli che veggonsi per
tatta I’ Europa. Questo gusto & con ragio-
ne . riprovato dopo che la pin semplice

4 *
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archittettura greca e romana ér
grandeggia in [talia. Siccomne niente € piit
grato alla vista di cio che le presenta un or-
dine lucido e facile da cornprendersy, € dove
essa abbia dei riposi; cosl tutto quello che
si oppone a un ftale priacipio, ¢ da schi-
varsi. Ma mon sono pol d&’ opinione che di
ogni parte & ornato secondario nelle fab-
briche si debba ricercare o rendere stret-
tamente ragione , sicché non addotta questa,
dovesse quell’ ornato escludersi , ciocche
renderebbe gli edifizj nojost, insipidi ,
smonotoni , dovendosi deferire molto alla
fertile e regolata fantasia degl inventori.
E in questo senso anche il gotico pud dare
occasione di meditare. Perciocché se sirxi-
cercasse quale faccia di sé piw bella mostra
e maggiore ornamento o una statua libera
a1l intorno., sostenuta da una mensola or-
nata e sporgente , coperta da un baldac-
chino piramidale situato a buona altezza,
oppure collocata in una nicchia o taber-
nacolo ; parimente se sia pia bell’ orna-

-
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mento quello di an iro

statue sopra 1 tre acroterj, O pure quelio
di tre bene proporzionate guglie; 10 penso
che la decisione almeno non sarebbe im-
mediata.
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Ma sia fine ormai al mio discorso, né
s1 cimenil di piu la coriese vostra e pa-
ziente attenzione. Se il mio voto perché
sorga qualecuno il quale insegni 1" arte di
vedere le opere delle belle arti, per quel
tanti elementi che 10 non feci che indicare,
non ¢ indegno della vostra approvazione,
professor1 e colleghi rispettabilissimi, avrd
per grande premio quello d' averlo spie-
gato in tanta lace delle arti stesse da voi

mY et 'l
1V ate, ¢ in (i‘d.\‘.‘,“ myu 7ici Llu&lt‘: ik

genio benefico, robusto, provvido del ma-
gnanimo monarca nostro sovrano, ¢ il go-
verno dell’ otimo e saggio nostro principe
mannene , aumenta ¢ rinforza le antiche
glorie d' Italia , madre feconda d ingegni
altrettanto sublimi nelle scienze e nelle
discipline hberali, gquanto originali e gen-

t1i1 nelle arti del disegnc.




GRANDI CONCORSL

Estratto de’ giudiz] delle Commis=
sioni straordinarie sulle opere pre-
sentate , per le quals vegganst gl
argomenti ne’ programmi 1308.

ARCHITETTURSA.

A (Uesto Tamo di belle arty sono man-
cati i concorrentl.

PiTTTURA.

De’ sei quadri presentan al concorso, la
Commissione premid i1 pum. 3, distintd
coll’ epigrafe: Della gloria U amore ogni
altro avanzd €cc. Aperta 1a lettera se ne
trovo autore

1l signor Francesco Nepct @ Anghiari,
domiciliato in Firenze.

La bella composizione € il soggetto be-
ne e chiaramente rappresentato gl hanno
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accordato I' onor della palma nen ostanti
alcuni difetti sparsi nell’ opera.

Il num. 2, distinto da una cifra avrebbe
disputato la vittoria al primo, se in mezzo
a molte bellezze di colorito e di esecu-
zione avesse CONSErvato un magglor rigore
di costumi e di disegno, e meglio espresso
il soggetto.

Meritang altresi d’ essere lodatiinum. 5
e 6 coll’ epigrafi : Di Radamisto U infelice
sposa ecc. == Rara avis in terris nigroque si-
millima cigno : il primo per la composizione
e per 1 effetto del chiaroscuro, il secondo
per la nobilth comservata nel soggetto.

I num. 1 e 4 coll’epigrafi: Pietatis exem-
plum== Exitum caliginosa nocte premit Deus
non si sono riputati degni della concor-
renza cogli alori

SCULTURA.

La Commissione premid I’ unico gruppo
coll’ epigrafe : La speranza della vittoria non
saré per abbandonarmi.

La composizione , I’ espressione , I' in-
telligenza e il buono stile lo hanno reso
meritevole di tale distinzione. S1 & perc
desiderato maggior morbidezza in alcaue
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Parti, meno monotonia d

ipavvertenza negli accessory.
Apertasi 1a lettera, se né trovo auntore

11 signor Pompeo Sajocchi romano.

i carattere € meno

1XCc1510NE.
Sono mancati 1 concorrenti.

DisgcX0 DI FIGURA.

Idem.

DrseGNO DI ORNATO.

Idem.

i

CONCORSI DI SECONDA CLASSE.
Giudiz] delle Commissioni permanenti-

PREMIAT 1.
ARGHITETTURA.

Per la composizione ,

1.° 11 signor Felwce Pizzagalli milanese.

7, ‘lﬁ‘. oFa i ‘?rA
In pary gradag,
.4 11 signor Cio. Batt. Vergant bergam.
= 11 signor Francesco Peverelly svizzZero.
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Per gli ordini architettonict ,
1.° 11 signor Antomzo Coizet milanese.
2.° 11 signor Pietro Bosio cremonese.

PrTTURA E SCTLTURA.

Per lu composizione ,

1 signor Cosimo Menitoni di1 Firenze.
SALA DEL NUDO.

In pari grado
11 signor Michele Bist milanese.
Il signox Vincenzo Zuccolt milanese.

Modellatore

11 signor Sebastiano Ihrwach della Stiria

sup eriore.

SALA DELLE STATUE.

Disegnatort delle statue ,

1.° La signora Ernesta Legnam milanese.
2.° 11 signor Antenio Locatelli di Alvisop.

Delle teste

1.° 11 signox Car? Antonio Ferrario di

Conera , dipartimento del Larno.
2.% 11 signor Giuseppe Ferraris torinese.
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Modellator: delle teste,

Il signor Vincenzo Zuccolt milapese.
ELeMENTI DI FIGURA.
Per il nudo disegnato ,

1.° 11 sigaor Bartolommeo Quadri di Co-

dogno.

.2 11 signor Anzonio Durelli milanese.
OrxATO.
Disegnatori dal rdievo,

1.° 1l signor Francesco Durelli milanese,
2.° 11 signor Pietro Narducct milanese.

Disegnatori della stampa in pari grado.

N signor Ginseppe Pianazza di Varallo.
I Il signor Francesco Carmagnola mil.

RN S mgnor Bartolomeo Guglielm: tugan.
3 ° 1l sigoor Giuseppe Casiraghs milanese.

PROSPETTIVA.

Il signor Francesco Marw Argenti di

Viggiu.



OPERE

Dei pensionati dal reale Governo i
Roma spedite nell’ anno corrente
1809, e state esposte al pubblico.

ARCHITETTURA.

UN collegio , d'invenzione del signor
Giacomo DBiancont, milanese, pensionato
dell’ anno quarto.

Il portico d’ Ortavia, misurato e detta-
gliato dal signor Guuseppe Bovara , mila-
nese , pensionato dell’ anno secondo.

PrrrUura
f.a parivitd di Cristo, in quadro a olip

- del signor Giuseppe Diotte di Casalmaggiore,
pensionato dell’ anno quarto.
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Tlisse nella re ggia I Alcinoo re de'Feacr,

in disegno del signor Guuseppe Moralt bex-
£amasco , pensionato dell” anno secondo.

SoULTURA.

Astinome ricondotta a Crise da Ulisse,
orilievo in plastica del signor Carlo

. inbass
pensionato dell’ anno

Finelli d1 Carrara ,
gsecondo.

PAESAGGIO.

Un quadro a ol della signora Rosa

Mezzera , pensionata straordinaria.



ELENCGCO
DEGLI ACCADEMICI

APPARTENENTI

ALLA R. ACCADEMIA DI MILANXNO.

S. A L

EUGENIO NAPOLEONE

Arserrorri Gioconpo, Professore di Ornato.

ArserrorLr RAFAELE, Aggiunto per la scuola
di Ornato.

Axatr, Aggiunto per la scuola di Archi~
tectura.

Appiaxi ANDREA, P.° Pirtore diS. M. L. e R.,
M. dell’ Ist.? ¢ Com.? delle Belle Arti, ecc.

ArrisNr GiuseerE , Pittore..

Aspari, Professore di Elementi di Figura.

Brxacria, Incisore.

Bosst Gicseere, Pittore.

Bosst Luicr., M.° dell” Ist.’ € Consig, Legisl.”
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CicNoLa , Architetto.
CaxoxNica , Architetto.
CASTIGLIONI, Senatore, Membro dell'lstituzo
e Presidente della Reale Accademia.
CATTANEO , Pittorc.
LANDRIANI , Architetto.
Levarr, Professore di Prospettiva.
LoNen1, Professore d Incisione.
MAGISTRETTI , Professore di Anaromia.
MANFREDINI , Scultore € Coniatore.
Mazzora , Pittore.
Merzi  Gran Cancelliere € M.° dell' Ist.®, ecc.
Moscaty, Conte Senatore, Direttore della
Pubblica Istruzione e Membro dell' Istituto.
PacerTy , Professore di Scultura.
Rosst, Segretario ecc. ¢ M.° dellaSocieta Ital.
SsBATELLI , Profcssore di Pirtura.
ScHIEPATI , Plrtore.
StraTico , Membro dell’ Isututo, ecc.
Traparresi, Professore di Pirtura giubilato.
Viscoxti, Dilettante di Pictura.
7axo3A , Prof. di Architett. ¢ Segret. della R.
Accademia.
SOCI ONORARL
Caxova , Sculrore.
Davip , Pitcore.
GoareNco, Architetto.



